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A literatura de Lygia Bojunga e a
formacao de leitores

Adriana Falqueto Lemos’
Keila Mara de Souza Araujo Macielz

RESUMO: Este artigo discute a recepcio da producio literaria da
autora Lygia Bojunga, compondo um acompanhamento que con-
sidera indices de difusao da leitura das obras da escritora e a sua
presenca em pesquisas que investigam o ensino de literatura e a
formacao de leitores. Alguns preceitos abordados se vincam em
perspectivas estudadas pela Historia Cultural de Roger Chartier
(2002), no que tange o papel desempenhado por registros materi-
ais culturais utilizados como corpus para a leitura de uma reali-
dade social. O corpus da pesquisa é formado por publicacoes que
conjugam as palavras-chave “Lygia Bojunga” e “Leitor” e as obras
da autora listadas em provas de literatura para exames de vesti-
bulares para entrada em instituicoes de ensino superior, como
estratégia para mapear a recepcio dos livros de Lygia Bojunga e a
difusido dessas obras no ensino e pesquisa. O artigo encaminha-
se, entdo, a analise de fatores de composicdo narrativa presentes
em A casa da madrinha (2011), Tchau (2005) e Sapato de Salto
(2006) especialmente, refletindo sobre a relevante contribuicio
de Lygia Bojunga para a profusido do habito da leitura de literatu-
ra como experiéncia permanente.

PALAVRAS-CHAVE: ensino de literatura, formacao de leitores,
Lygia Bojunga.

1 Doutora em Letras (UFES). Professora do Instituto Federal de Educa-
¢do, Ciéncia e Tecnologia do Sul de Minas (IFSULDEMINAS).

2 Doutora em Letras (UFES). Professora Adjunta da Universidade Federal
do Sul da Bahia.






anhadora de prémios como o Prémio do Insti-

tuto Nacional do Livro (1971), Prémio Jabuti

(1973), Prémio Hans Christian Andersen (1982),
Prémio da Literatura Rattenfinger (1986), e o Astrid
Lindgren Memorial Award (2004), Lygia Bojunga co-
mecou a publicar em 1972, quando lancou, pela editora
carioca José Olympio, o livro Os Colegas. Desde entio,
sa0 mais 22 obras que encorpam o trabalho da autora
que completa, em 2020, 88 anos.

Nascida em Pelotas, ja foi traduzida para Inglés,
Franceés, Alemao, Italiano, Espanhol, Noruegués, Sue-
co, Islandés, Bulgaro, Checo e Hebreu. Além dela, ape-
nas mais duas pessoas no mundo ganharam ambos os
prémios Hans Christian Andersen e Astrid Lindgren
Memorial Award: Christine Nostlinger e Katherine Pa-
terson - as trés, pela contribuicao que o conjunto das
obras representa para a literatura para criancas. Hoje,
a autora mantém uma editora propria chamada Casa
Lygia Bojunga, usada para publicar exclusivamente
suas obras.

Iniciando-se com uma pesquisa de metodologia
bibliografico-documental, este texto busca estabelecer
trés polos a fim de entender as condicoes da recepcao
das obras de Lygia Bojunga para o ensino de literatura
e a formacao de leitores: a) o tracar de um breve retra-



to da pesquisa académica (entre artigos, teses e dis-
sertacoes), utilizando como ferramentas de busca os
portais Scielo e Periddicos Capes e as palavras-chave
“Lygia Bojunga” e “leitor” simultaneamente; b) um vis-
lumbre das obras selecionadas para exames de vesti-
bular; e ¢) consideracoes sobre a experiéncia estética
como recurso formador, pensando a partir de leituras
dos livros A casa da madrinha (2011), Tchau (2005) e
Sapato de Salto (2006). Estes trés polos coadunam em
seus objetivos o foco da pesquisa, ou seja, a obra da
autora e a formacio de leitores. Através da triangula-
cao desses trés pontos de observacido, sera possivel
tracar hipoteses e consideracoes sobre a obra de Lygia
Bojunga e de que forma esse corpus se relaciona com
a formacao de leitores. Tal analise leva em conta os
preceitos de Roger Chartier (2002) para uma nova his-
toriografia, a historia cultural, ja que acreditamos na
possibilidade de se observar a realidade e a forma
como os processos culturais e sociais se dao (dentre
outros), através do estudo de vestigios materiais (aqui,
neste caso, um corpus de pesquisas relacionadas com
o recorte proposto). Ou seja: é possivel compreender
como a obra de Bojunga influencia na formacao do lei-
tor cruzando dados organizados em cotejamentos dos
resultados de pesquisas publicadas e dos livros utili-
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zados nos vestibulares, ja que todos esses registros in-
dicam a forma como esses parametros (a literatura de
Lygia Bojunga e a formacao de leitores) se cristalizam.
Chartier indica que, “é neste sentido que as represen-
tacoes do mundo social ‘produzem’ a realidade deste
mundo.” (CHARTIER, 2002, p. 34) Para o autor,

As percepcoes do social nao sido de forma alguma discursos
neutros: produzem estratégias e praticas (sociais, escola-
res, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa
de outros, por elas menosprezados, a legitimar um projeto
reformador ou a justificar, para os proprios individuos, as
suas escolhas e condutas. (CHARTIER, 2002, p. 17).

As pesquisas sobre os leitores das obras de Bo-
junga

O primeiro sitio virtual utilizado para buscas, o
Portal Scielo, encontrou apenas um resultado para a
palavra-chave “Lygia Bojunga”. O fato é, de certa ma-
neira, surpreendente, ja que a autora é amplamente
conhecida e seus textos sio muito populares — mas
explica-se, ja que de todas as revistas académicas bra-
sileiras de Linguistica, Letras e Artes apenas quinze
(15) tém artigos publicados no portal.
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No portal de periodicos da Capes, foram encon-
trados seis (6) resultados, que serao organizados em
uma tabela. Ao se organizar os dados de interesse nes-
ta tabela, intenciona-se o vislumbre de um todo que
tangencie uma leitura focal e que responda a pergun-
tas como: Que tipo de pesquisas e quando elas foram
publicadas? Que livros elas usaram como corpus e a
que conclusao chegaram os pesquisadores, ao que
concerne especificamente a formacao de leitores e a
leitura dos livros de Lygia Bojunga?
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Tabela 1: Publicacdes do Portal de Periddicos Capes com as palavras-
chave “Lygia Bojunga” e “Leitor”.

Tipo Ano Livro Conclusao
D 2001 Corda bamba | “[...] Lygia Bojunga Nunes solicita um
(1979) leitor ativo, ousado, aberto, que va
construindo a leitura” (PAULI, 2001, p.
180).

“[...] 0 que sobressai nos depoimentos
das duas turmas é a importancia desse
momento para dialogar sobre o texto
lido. O momento de confrontar as idei-
as, perceber o que o outro inferiu no
texto, crescer com a lejtura é valoriza-
do na fala dos alunos. E 0 momento em
que se d4 a funcio formativa da litera-
tura, segundo Candido (1972), visto que,
ao discutir o texto, o leitor vai tendo
uma viséo critica do assunto abordado,
contribuindo para a formacao de sua
personalidade, além de ele adquirir
um conhecimento do mundo e do ser,
cumprindo, assim, a literatura o seu
papel, conforme o tedrico. Além disso,
€ nessa etapa que o receptor chega a
uma leitura mais profunda do texto.
Ap0s ouvir varias vozes, confrontar sua
leitura com outras, é capaz de ampliar
a sua leitura e, consequentemente, a
sua visao de mundo” (PAULI, 2001, p.

275). .
A 2005 O sof es- “[...] essa obra proporciona prazer,
tampado desperta o senso critico, em funcio da
(1980) expressiva denuncia a uma sociedade

massificada e dominada pelo individu-
alismo, pela ganincia e pela alienacio;
[...] o leitor, apds o contato com O sofa
estampado, jamais saird incolume: seu
horizonte de expectativa, ao ser fundi-
do ao horizonte trazido pela obra, re-
sultara em um novo conhecimento, de
maneira que seu horizonte inicial sera
enriq;lecido e alargado” (ANDO, 2005,
D. 149).
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D

2007

Trilogia do
Livro: Livro -
um encontro
(1988), Fazen-
do Ana Paz
(1991) e Paisa-
gem (1992) e
“Pra vocé que
me 1é”: pre-
facios e pos-
facios de
Tchau (1984),
O Meu Amigo
Pintor (1987),
Feito a Mao
(1996) e Re-
tratos de Ca-
rolina (2002)

“O relacionamento entre leitor e auto-
ra é horizontal. [..] Ela deseja, como
afirma diversas vezes, alcancar o leitor
e pensa a respeito dele: quem é ele? Do
que gosta? O que prefere? Nos, leito-
res, assumimos um papel importante
na literatura de Lygia. [...] Ao lermos a
obra de Lygia Bojunga, sentimos tal
proximidade com o universo ficcional
da escritora” [..] (YURGEL, 2007, p.
104-105).

D

A

2009

2011

A bolsa ama-
rela (1976)

Fazendo Ana
Paz (1991)

“[...] este tipo de texto responde a uma
necessidade dos jovens leitores, visto
contribuir para a formacdo da sua
identidade, abrindo caminhos para a
reflexdo e equilibrio interior. [...] pela
sua vasta simbologia e pela acdo de
todas as personagens e dos seus res-
pectivos conflitos interiores, o leitor é
conduzido a superar os seus traumas,
as suas obsessdes, 0s preconceitos
sociais. Foi-nos possivel concluir, que
esta obra tem por objetivo despertar
recordacoes e situacoes conflituosas
do periodo da infancia ou da adoles-
céncia e conduzir cada leitor a experi-
menta-la e po-la em acdo, orientando-
as para a criatividade e para uma rela-
cdo sadia entre o homem e o
mundo” (CRISTOFANO, 2009, p. 86-87).

“[...] o leitor é convidado a entabular
um diadlogo com a obra, o que ocorre
nio apenas no que concerne a narrati-
va em si, mas também em relacdo ao
que ndo esta expresso. Isto porque, ao
contrario das narrativas convencio-
nais, os capitulos na obra em estudo
nio recebem titulos, sendo distingui-
dos pelo leitor por meio das capitula-
res e do espacamento maior que os
separa” (ANDO, 2011a, p. 118).
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T 2011 Fazendo Ana
Paz (1991) e
Retratos de
Carolina
(2002)

“por sua complexidade estrutural ou
por vincular-se a uma discussio criti-
ca, produz uma série de efeitos no lei-
tor, mobilizando-o constantemente,
seja no ambito intelectual ou emotivo,
conduzindo-o a reflexdo. Assim, o que
temos, nessa metaficcao autoconscien-
te e autorreflexiva, € um ludismo re-
vestido de seriedade, elaboracao, luci-
dez. [...] Desse modo, é mesclando pra-
zer e reflexao, liberdade e esmero ar-
tesanal, que tais narrativas possibili-
tam varios niveis de leitura, acarretan-
do - seja pela identificacdo, seja pelo
estranhamento - uma abertura de ho-
rizontes e um amadurecimento de
todos os envolvidos no processo de
leitura da obra lygiana” (ANDO, 2011b,
p. 210-212).

Legenda: A - Artigo; D - Dissertacio; T - Tese.
Fonte: Composicao da pesquisa para este artigo.
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As pesquisas replicadas no portal de periodicos
da Capes demonstram uma preocupacio recente
(desde 2001) dos pesquisadores em estudar as obras
de Bojunga - ou, que pesquisas feitas anteriormente
nio tenham sido indexadas. Da mesma forma, nao é
possivel que se construa um imaginario concreto so-
bre o interesse na pesquisa da obra da autora (tendo
como recorte a formacao do leitor) através do niumero
de arquivos encontrados pela ferramenta de busca do
portal. Os problemas de indexacio (muitas vezes pro-
vocados pela escolha errada de palavras-chave) ou a
nao inclusdo de dissertacoes e teses em bancos virtu-
ais de universidades e faculdades provoca a leitura de
que nao ha muito interesse por parte de pesquisado-
res em estudar a formacao de leitores e a leitura dos
livros de Lygia Bojunga.

Os livros usados no corpus sao bastante variados;
sao estudados tanto os mais antigos quanto os mais
recentemente publicados. De qualquer forma, Querida
(2009), que tem selo de Altamente Recomendavel para
o Jovem da Fundacao Nacional do Livro Infantil e Ju-
venil (FNLI]), faz parte do acervo de 2011 do Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), assim como Aula
de inglés (2006, do acervo do PNBE de 2009). Destaca-
se a pesquisadora Marta Yumi Ando pelo seu incansa-
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vel folego em pesquisar a autora: dos artigos constan-
tes na plataforma de periddicos Capes trés sao dela.
Cotejando este pequeno corpus, € possivel en-
tender que os pesquisadores, a0 que concerne especi-
ficamente a formacao de leitores e a leitura dos livros
de Lygia Bojunga, entendem que a autora escreve de
maneira a dar ao leitor espaco para o estranhamento e
para, também, a tomada de consciéncia. A leitura é
fluida e proporciona prazer, mas, ao mesmo tempo,
exige que o leitor estabeleca parametros para além da
fruicio; esse jovem leitor despertara para a compre-
ensao de um mundo amplo, onde diversos sujeitos vi-
vem conflitos importantes e que precisam ser pensa-
dos e discutidos. Tais discussoes sao primordiais para
a compreensiao do que seja a alteridade e da empatia.
Além destes, a dissertacdo de mestrado em Le-
tras defendida por Tatiana Coelho Palhano da Univer-
sidade Federal do Ceara em 2009, intitulada “Leitura e
Desleitura na Obra de Lygia Bojunga”, exibe uma com-
pilacao importante das dissertacoes, teses e livros pu-
blicados entre 1981 e 2006. Sao trinta e seis (36) disser-
tacoes, onze (11) teses e quatro (4) livros. Da analise dos
dados das tabelas, destaca-se que a maioria das dis-
sertacoes e teses foram desenvolvidas em institutos
que se localizam no sudeste e sul do Brasil (23 disser-
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tacoes e 10 teses), o que, denota talvez, uma preferén-
cia por parte dos pesquisadores ou que, até 2006,
poucas instituicoes de ensino superior fora destes ei-
xos disponibilizavam suas pesquisas de pds-gradua-
cao para consulta em bancos virtuais de suas bibliote-
cas. Importa frisar, além disso, que dezesseis (16) (22%)
das dissertacoes e uma (1) tese buscam entender como
a recepcao dos livros de Bojunga pelos leitores em di-
ferentes contextos se da, sem perder o foco na forma-
cao do leitor. Dos livros, ha uma coletanea de textos
criticos organizados por Vera Maria Tietzmann Silva
intitulado Nas malhas da rede narrativa - estudos so-
bre Lygia Bojunga Nunes (2002), e outros trés livros
sobre literatura infanto-juvenil que trazem Bojunga
como elemento importante, como O texto sedutor na
literatura infantil, de Edmir Perrotti (1986); De Lobato
a Bojunga: as reinacoes renovadas, de Laura Sandroni
(1987); A literatura infantil gaticha: uma histoéria possi-
vel, de Diana Maria Marchi (2001).

Ndo é mera coincidéncia que varias pesquisas
sobre a obra de Bojunga conjuguem a preocupacio
com o leitor. A obra parece suscitar que o leitor preen-
cha as lacunas e interprete mais do que apenas o tex-
to, mas sim o papel das pessoas no mundo como
agentes transformadores.

18



As obras em exames de vestibular

As listas de vestibular constituem dado impor-
tante para a compreensao da formacao dos leitores. A
inclusao de obras de Lygia Bojunga no programa de
literatura do exame para entrada de Universidades
Federais Brasileiras representa, principalmente, que a
autora permanece uma leitura potente com o passar
dos anos e o amadurecimento da escrita. Seus livros
tém estado nas listas de vestibulares, em publicacoes
que datam da década de 1970 até os anos 2000.

Tabela 2: Lista de obras constantes no corpus das provas de literatura de
processos seletivos para a entrada em institui¢coes de ensino superior
(vestibulares).

Ano ' Instituicao " Livro

2001 UFSC A Casa da Madrinha (1978)
2005/2006 UFAC Corda Bamba (1979)
2011/2012 " UFGD  Tehau (1984)
2313/2014/2015/20 UFU O Abraco (1995)

;ozo UFU ' Retratos de Carolina (2002)

Fonte: Composicao da pesquisa para este artigo.
Algumas consideracoes que podem ser tecidas

partem, primordialmente, do trabalho textual que
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permanece encantando geracoes de leitores ao longo
das décadas. A casa da Madrinha, por exemplo, trata
de abandono e menores em situacao de rua - tema,
infelizmente, pertinente e parte da nossa contempo-
raneidade. Corda Bamba, trata-se do amadurecimento
de uma crianca cujos pais faleceram, mas também fala
sobre as pessoas que fazem parte do mundo do circo e
de dramas familiares. Tchau é um livro de contos com
temas dificeis como o abandono materno, por exem-
plo, no conto homoénimo. Em O Abraco, Bojunga tra-
balha temas dificeis como a construcao da identidade
em face do sequestro e estupro, e, finalmente, em Re-
tratos de Carolina, a autora trabalha questoes da pro-
pria escrita, se inserindo na obra, assim como em Fa-
zendo Ana Paz. Retratos é um livro focado em ques-
toes sobre a escrita e o ato de narrar.
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A Leitura e a obra de Bojunga: Pesquisas do
329 Congresso Internacional do International
Board on Books for Young People (IBBY)

Ha dois trabalhos que contém as palavras-chave
enfocadas nesta pesquisa que foram apresentadas em
Congressos do International Board on Books for
Young People, instituicio que premia os autores de
livros para criancas com o Hans Christian Andersen
Awards. Na pagina do IBBY constam dois artigos apre-
sentados no 32° Congresso Internacional do Internati-
onal Board on Books for Young People sobre a autora,
intitulados “A forca literaria de Lygia Bojunga: quando
realidade e fantasia formam criancas leitoras”, das
pesquisadoras Renata Junqueira de Souza e Cyntia
Graziella Guizelim Simoes Girotto (2010), e “Compre-
ender as diferencas através do itinerario simbdlico em
A Bolsa Amarela, de Lygia Bojunga: Educar para In-
cluir”, da pesquisadora Sirlene Cristofano (2010).

Souza e Junqueira (2010) analisam como 500 alu-
nos brasileiros das quartas séries de escolas publicas
municipais do Oeste de Sdao Paulo (Assis, Marilia e
Presidente Prudente) leem a Bolsa Amarela.
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A leitura de Souza e Girotto da recepcao dos alu-
nos das escolas observadas aponta para dados impor-
tantes que devem ser observados na compreensao dos
efeitos que esse tipo de literatura provoca em leitores
em formacao. Ao analisar as respostas desses leitores,
as pesquisadoras observam que, entre eles, foi impor-
tante perceber que fatores como a identificacio com a
personagem principal e com o tipo de narrativa (por
se tratar de uma “aventura”, como relatam os observa-
dos) sao fundamentais para o estimulo ao gosto pela
atividade de leitura. Mais do que isso, que é impres-
cindivel que o leitor em formacao se identifique com
as relacoes que estes personagens tém uns com 0s ou-
tros, com as familias e como se comportam na narra-
tiva. Souza a e Girotto concluem que,

[...] é interessante perceber a evolucio da formacao do lei-
tor, por meio da distribuicio dos livros nas salas de aula,
das leituras e dos debates filmados e gravados pela equipe.
Mesmo sem uma acao orientacdo especifica para promover
a evolucao do leitor de literatura infantil, a acio avaliativa
provocou mudancas radicais na atitude de alguns alunos.
Embora o objetivo fosse apenas o de avaliar a recepcao dos
alunos em relacio aos livros, neste caso especifico em rela-
cao a A bolsa amarela, foi possivel verificar que os alunos
nao leem mais ou nio aprendem a ler literatura, porque
nao sao muitas as oportunidades oferecidas pela escola,
assoberbada com as pressoes para cumprir determinacoes
ou realizar eventos tradicionalmente programados e exe-
cutados ao longo do ano (SOUZA; GIROTTO, 2010, p. 6-7).
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Também sobre A Bolsa Amarela (1976), a pesqui-
sadora Sirlene Cristofano reflete sobre a importancia
da identificacao que o leitor pode ter com os persona-
gens dos livros; tal identificacio, segundo a pesquisa-
dora, impacta e auxilia na leitura. Para Cristofano, A
Bolsa Amarela oferece uma leitura aprazivel e que leva
a crianca a trabalhar aspectos ligados a aceitacao do
diferente, rompendo, assim, com preconceitos ou bar-
reiras de inclusio. Ela explica que, “apos a leitura, a
crianca se aperfeicoa com uma visao nova sobre os as-
pectos da narrativa, ao desregrar as suas concepcoes.
Com isto, a narrativa oferece para o pequeno leitor,
uma “saida” para a resolucao de seus conflitos pesso-
ais” (CRISTOFANO, 2010, p. 4).
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O projeto estético da obra de Lygia Bojunga
como convite a experiéncia da leitura

Os caminhos de analise das pesquisas apresen-
tadas anteriormente neste texto identificam alguns
recursos estéticos desenvolvidos pela escritora Lygia
Bojunga, principalmente a tomada sensivel de aconte-
cimentos da realidade. Em suas obras, jovens leitores
nao encontram uma disposicao descritiva dessas situ-
acoes, mas a construcdo de uma linguagem em ritmo
tao proximo das atividades diarias que permite sentir
a vida em Corda bamba, algo bem proximo do que es-
tao vivendo na adolescéncia: os dias guardam assom-
bros profundos, o medo de cair ndo passa, mas sera
preciso ser forte.

As personagens de Lygia Bojunga simbolizam
criancas que, no geral, foram obrigadas a crescer mui-
to cedo. Nas imagens construidas pela a autora, quan-
do se pensa estar brincando com o que a imaginacao
ainda protege, a violéncia adulta avanca expulsando a
crianca de si mesma. Os pequenos tém, ainda, que re-
sistir a indigéncia que a miséria plantada politicamen-
te impoe. No projeto estético dessa escrita, ha uma su-
tileza precisa em tornar sensivel a dignidade dessas
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existéncias, infelizmente, tdo reais, o que se faz nao
em nominalizacoes e elevaciao de palavras descritivas,
mas na proximidade com que as palavras chegam, tal-
vez aos ouvidos mais que aos olhos, nos siléncios, sus-
piros e olhares que se movimentam entre as palavras.
Levando em conta esse aspecto, é possivel considerar
um entendimento de leitura para textos com caracte-
risticas nesse nivel de expansdo, algo bastante proxi-
mo do que Jorge Larrosa sintetizou em Pedagogia
Profana, no capitulo “A experiéncia da leitura”: “a lei-
tura é um dialogo entre o dito e o nio dito do texto,
entre o que a palavra entrega e o que retém, mas sen-
do o nao dito o lugar essencial de onde ressoa o senti-
do” (LARROSA, 2017, p. 128).

Ao refletir sobre essa movimentacio de encontro
com o texto, Larrosa compreende que “o olhar do lei-
tor, como o das criancas, ‘vivencia’ ou, melhor, experi-
encia”. Dessa abertura para o texto, a leitura “nao é
mais distinguir, classificar e ordenar do mundo inter-
pretado e administrado, nao é mais valorar as coisas,
niao ¢ se apropriar do que existe, mas é um deixar
aparecer o existente em seu ser, em sua
plenitude” (LARROSA, 2017, p. 131).

Os livros de Lygia Bojunga delineiam com sutile-
za a violéncia dos acontecimentos e violacoes de direi-
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tos elementares como morar, comer e estudar. As per-
sonagens de Bojunga geralmente demonstram fascinio
pelos estudos e, como em A casa da madrinha e Sapato
de Salto, sio obrigados a deixar a escola. E quando
avistamos, tragicamente, que o futuro sera totalmente
reconfigurado negativamente. Nesses textos, forcas
violentas se movem destinadas a produzir seres dimi-
nutos - desumanizacido. A autora, porém, constroi
personagens sobreviventes, sem heroismo: ndo ha
mérito na miséria. O leitor avanca as paginas a procu-
ra de qualquer fio de esperanca, sio mesmo lampejos,
e quando se da conta foram mais de cem paginas de
leitura praticamente ininterrupta. E uma escrita que
faz muitos de nds sentir vergonha, ndo por nossa im-
paciéncia com a propria vida, mas por estarmos tao
confortaveis nesse pais que obriga criancas a serem
tao fortes.

Alexandre saiu da escola. Foi vender sorvete em vez de
amendoim. Era mais pesado de carregar, mas pagava mais.
De noite ficava pensando nos colegas, na Professora (sera
que ela tinha encontrado a maleta? Puxa vida, sera que
ninguém tinha lido o antincio no jornal?), acabava perden-
do o sono (BOJUNGA, 2011a, p. 69).

- Ela dizia que... que... - Ja ndo havia mais desafio nem re-
volta no olhar da Sabrina. Na cara toda agora s6 tinha tris-
teza. Tanta! Que o olho comecou a despejar lagrima e a voz
foi saindo cada vez mais fraquinha: - Ela dizia que ia me
transformar na dancarina que a vo Gracinha queria que ela
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fosse e que ela nunca chegou a ser. Ela queria pra mim o
que ela... o que ela... Ah, era tdo bom todo dia la com a tia
Inés! eu gostava tanto dela, era tao bom! dancando... brin-
cando com a v6 Gracinha... tao bom que era... Na geladeira
sempre tinha comida, era tdo bom... - A voz trancou; a boca
se apertou pra nao deixar sair soluco nenhum (BOJUNGA,
2011b, p. 172).

Em livros como Sapato de Salto e A casa da ma-
drinha ha a evidéncia da forca dos vinculos familiares
e diante da perda dessas pessoas, a memoria perma-
nece aprofundando presenca na falta. A vulnerabilida-
de dessas personagens faz evidente a total auséncia do
Estado: nao ha orgios de protecao, nao ha abrigo que
se encarregue de protegé-los. As trajetorias dessas
personagens sofrem uma sequéncia de perdas que se
assemelham ao processo de desertificacao e quem lé
também se pergunta “como a vida vai resistir assim?”.
Nessa planicie de faltas, as personagens, ainda crian-
cas, se refugiam no lidico, Alexandre na fantasia de
um pavao eloquente (A casa da madrinha) e Sabrina
nos breves momentos de leveza na danca (Sapato de
salto). Porém, fica evidente que, apesar de toda forca
delas, apenas o amparo de alguém podera estabelecer
alguma seguranca.

Compreender a familia em sua complexidade e
incapacidades é uma busca bastante frequente nos li-
vros de Lygia Bojunga. Nessa literatura, a concepcao
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irreal e plastica da familia em moldes burgueses, en-
gessada em grande parte dos livros infantis, é desfeita.
Nas familias mais proximas da configuracio tradicio-
nal, ha casa e comida, mas os afetos sdo atravessados
pela violéncia psicoldgica, ndo aceitacao, alcoolismo,
machismo, dominacio e imposicao de expectativas. Ja
no espaco onde chegam ao mundo Sabrina e Alexan-
dre, por exemplo, a miséria inscreve rupturas profun-
das e estruturais. Alexandre tem o amor do irmao e da
mae, mas a pobreza alarga também a vulnerabilidade a
violéncia e a enfermidades; em meio ao nevoeiro an-
darilho da fantasia o0 menino esta em abandono nas
ruas. Nessas condicoes, os familiares tém poucas
chances de acompanhar essas criancas, o que torna a
memoria afetiva, de breves momentos, o derradeiro
direito, algo que a autora valoriza na intensidade de
sua narrativa.

Nas familias em que a renda para as necessida-
des essenciais nao é o maior problema, as marcas de
desrespeito e dominacao estao presentes, como na
casa de Andrea Doria, personagem secundario de Sa-
pato de salto. Nesse ambiente em que ha casa, comida,
emprego, familiares escolarizados e bem empregados,
ha a violéncia patriarcal de um homem machista, que
vé a mulher como unica encarregada dos trabalhos
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domésticos, da concepcao e criacio dos filhos. A rela-
cao do pai com o jovem Andrea Doria também é con-
flituosa, quando o vinculo e respeito a individualidade
¢ suplantado por expectativas proximas das conven-
coes que se acreditam definidoras do masculino.

Em outras obras, a exemplo de Tchau, o divorcio
¢ um fator que afeta a vida da personagem principal,
sobre a qual se desfaz a ideia de que os filhos sdo o elo
que faz perdurar os casamentos. A menina acreditava
ser capaz de fazer a mae desistir de ir embora para
outro pais seguindo um novo amor. O pai entregue ao
alcoolismo representa também um abandono. O conto
traduz esse universo de adultos imersos em seus de-
sejos, ilusOes e as criancas afetadas por toda movi-
mentacao familiar e social.

Rompendo com a nocio de familia como ambi-
ente estavel, a narrativa de Lygia Bojunga permite o
encontro com adolescentes reais. Essa postura desfaz
a fragil capsula da familia tradicional. Regina Zilber-
man refletiu sobre a importancia da capacidade de
inovacao das obras literarias destinadas ao publico in-
fantil e juvenil ao compor imagens da familia quando
diz que “a presenca de uma visdo benevolente em re-
lacdo a vida familiar caracteriza grande parte da pro-
ducdo literaria destinada as criancas. Isto significa que
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permanece viva em autores mais recentes, podendo se
caracterizar pelo prestigio concedido ao modelo do-
méstico [...]” (ZILBERMAN, 1998, p. 101). A mais impor-
tante pesquisadora da literatura infantil e juvenil bra-
sileira é enfatica ao destacar a necessidade de se ela-
borar

[...] um modelo critico de familia, investigando quais os
seus efeitos em termos de representaciao quando se pensa
que a literatura infantil permanece circunscrita aos ideais
expostos no inicio: os da vida burguesa, balizados pela va-
lorizacdo da vida doméstica controlada pelo adultos e a
posse de um conhecimento universal, nem sempre prag-
matico, transmitido pela escola, senhora dos codigos do-
minantes. (ZILBERMAN, 1998, p. 101).

O contato com existéncias que se erguem sobre
faltas gera uma grande identificacdo com adolescentes
em fase de descobrir que a realidade é muito mais as-
sustadora que os monstros das historias. Na faixa eta-
ria do maior publico leitor de Bojunga, entre dez e os
dezesseis anos em média, as alunas e alunos que com-
poem a sala de aula compartilham gargalhadas sem
motivo, mas também uma infinidade de perguntas
sem respostas, inseguranca e o sentimento de desen-
contro dos sonhos e da realidade. Essas percepcoes
vao tomando forma até a conclusiao de que ninguém
sera inteiramente feliz.
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Nos livros de Lygia Bojunga, contudo, o impacto
desse encontro com a face dura da vida se distribui em
linguagem fluida e expansiva que parece acompanhar
os batimentos e respiracao das personagens diante do
que lhes acontece, e, quando se percebe, quem lé ja
esta mar adentro. Esse efeito estético é potencializado
pela presenca constante de dialogos entre as persona-
gens, numa proximidade com a oralidade acompa-
nhando o fluxo das cenas e o desdobramento psicolo-
gico das situacoes. As falas das personagens sao fre-
quentemente atravessadas por inscricoes do narrador,
que nao se mantém distante, integrando-se sutilmen-
te aos dialogos.

A complexidade é uma das marcas da escrita da
autora, esta em temas dificeis como abandono, afeti-
vidade e sexualidade na adolescéncia, miséria, violén-
cia sexual, prostituicao, doencas psiquicas, crianca em
situacao de rua, exploracao do trabalho infantil, pre-
conceitos, machismo e indecéncia politica. A estrutura
narrativa também complexa sobrepoe densidades e
expande o efeito dos acontecimentos, mesmo os mais
simples, se integram. Tais recursos vao ao encontro de
leitores fartos da linguagem prescritiva dos livros di-
daticos e de parte da literatura infantil, a pedagégica.
Diante da investida dos livros de finalidade prioritari-
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amente comercial, as obras de Lygia Bojunga se tor-
nam, com essa expansao de alcances, uma opcao bas-
tante atrativa na fluidez, além de serem intelectual-
mente enriquecedores; um incentivo para que os jo-
vens continuem ascendendo como leitores de literatu-
ra e ampliando olhares em diversos sentidos, princi-
palmente na capacidade de enxergar-se como parte
de uma horizontalidade social.

Na leitura, esses jovens experimentam um deslo-
camento para a experiéncia da vivéncia imaginada.
Nao ha muita espera para as revelacoes, a narracao
compoe sem excessos a ambientacao na objetividade
das descricoes, ao mesmo tempo em que detalhes sig-
nificativos indicam para a intensidade das coisas. E
dificil manter-se distante e, dessa maneira, o leitor é
levado a participar. Os fatores de composicao da nar-
rativa favorecem o envolvimento dos leitores juvenis,
avidos de estar inseridos e de desviar o tédio. Essa
composicao contribui para que a leitura literaria seja o
que deve ser, experiéncia:

A experiéncia é “o que nos passa”, o sujeito da experiéncia
seria algo como um territorio de passagem, algo como uma
superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum
modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, dei-
xa alguns vestigios, alguns efeitos (LARROSA, 2002, p. 5).
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Entendido como texto destinado a leitura como
experiéncia, a literatura juvenil pode assumir-se como
dispositivo para significar para além do cunho peda-
gogico e moralizante. A arte da linguagem por nao es-
tar sujeita ao ensino, e, justamente ao estar liberta das
estruturas modalizadoras, pode permitir, por se tor-
nar companheira, um habito, participar da formacao
de individuos propensos a transformacio humaniza-
dora da arte. Toda professora ou professor que pre-
senciou a transformacao de alunos em leitores pode
compreender esse entendimento de educacao. Livros
com essa capacidade de alcance, principalmente
quando ha o acompanhamento de professores leitores,
com formacao para o ensino de leitura literaria, sao
capazes de “romper as barreiras entre a coletividade,
reintroduzindo o estudante no presente e fazendo
com que ele exerca um papel ativo neste processo de
transferéncia”, como Zilberman visualiza (1998, p. 22).

As condicOes propicias (a0 menos as possiveis)
para o ensino da leitura literaria tém grande partici-
pacao do professor, principalmente na escolha do tex-
to, considerando interesses, necessidades, identifica-
¢ao e avancos para aos alunos. Nesse momento, com-
partilhar as experiéncias com a atividade de ler ativa
nos estudantes o sentimento de que o professor nao
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esta a proferir um conceito, mas que se trata de vivén-
cia, sobre a qual o professor é capaz de falar e de en-
caminhar as estratégias de ensino da leitura literaria.
Para que a leitura alcance proporcoes de experiéncia,
algumas condicoes tornam-se busca constante, como:
observar a organizacao da sala de aula para etapas de
leitura coletiva e verificar a disponibilidade de alguns
exemplares dos livros para que os alunos possam de-
senvolver a leitura também como encontro pessoal.
Trata-se de pensar em condicoes que propiciem aber-
tura para acompanhar o que nos acontece durante a
leitura.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou
nos toque, requer um gesto de interrupcio, um gesto que é
quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinifo, suspender o juizo, suspen-
der a vontade, suspender o automatismo da acao, cultivar a
atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter pacién-
cia e dar-se tempo e espaco (LARROSA, 2002, p. 5).

O que se aprende na leitura de um livro de litera-
tura nao se esquece. Isso porque ¢ algo que esta mais
proximo de uma movimentacio sensorial da cognicao
e da memoria que da informacao. Isso acontece por-
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que o leitor, no momento da leitura-experiéncia,
compreende-se como sujeito: “o sujeito da experién-
cia tem algo desse ser fascinante que se expoe atra-
vessando um espaco indeterminado e perigoso, pon-
do-se nele a prova e buscando nele sua oportunidade,
sua ocasiao” (LARROSA, 2002, p. 6). Entre leitor, autor,
o texto e a sociedade refletida criam-se transitos entre
a experiéncia da realidade dos acontecimentos veros-
simeis; a experiéncia da linguagem, a experiéncia da
memoria e a experiéncia do sonho. Essas instancias
estdo sempre a se comunicar.

Saber desse alcance da literatura e também estar
ciente das condicoes estruturais de muitas escolas -
sem biblioteca, bibliotecario e com acervo reduzido -
principalmente daquelas que estao dentro das perife-
rias, confirma a capacidade transformadora da litera-
tura, oposta aos interesses que regem os poderes a
frente da ineficaz administracao politico-social.
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Consideracoes finais

Quando somos professoras pesquisadoras que ja
experienciamos o trabalho em sala de aula com as
obras da Lygia Bojunga, vendo alunos formando gru-
pos de leitura, disputando e revezando os livros da co-
lecdo amarela, causa uma surpresa preocupante con-
cluir que as obras da escritora estao contempladas em
poucas pesquisas ainda, embora as que existam sejam
de grande folego analitico.

Os nimeros que retratam os indices de publica-
cao e de leitura de livros de literatura sao desoladores:
apenas 56% da populacdo se declara leitora e a média
por pessoa é de dois livros completos por ano, in-
cluindo livros didaticos e religiosos. Dados mais espe-
cificos desse levantamento realizado pelo Instituto
Pré-Livro (2016) indicam que, da parcela leitora, ado-
lescentes sao a maioria, dos 11 aos 13 anos 84% dos jo-
vens sao leitores, porém essa pratica diminui gradati-
vamente, entre os 14 € 17 anos, apenas 75% leem livros.
A partir dos 18 anos, a pratica da leitura segue dimi-
nuindo e essa falta impacta a sociedade diretamente,
nos ambitos do desenvolvimento intelectual, educaci-
onal, cientifico e politico-social (FAILA, 2016).
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Entende-se, a partir desses dados, que a adoles-
céncia é uma fase definidora nio apenas na trajetéria
individual, mas também na esfera coletiva e cidada, o
que intensifica a urgéncia em se ampliar o alcance das
acoes pelo ensino de leitura literaria na juventude
como pratica permanente. Diante dessa necessidade,
intensifica-se a importancia de professores se posici-
onarem também enquanto pesquisadores, levando es-
tudos e praticas com o ensino de leitura literaria a ex-
pandir sua posicdo entre as areas do conhecimento,
principalmente em instancias da educacio, dos estu-
dos literarios, do processo editorial do livro e dos es-
tudos sociais. Trata-se também de registrar e com-
partilhar as experiéncias desenvolvidas em sala de
aula, fazendo com que se fortaleca o entendimento
sobre formacao de leitores como acao transformadora
nos ambitos individual, familiar e social.
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A escrita testemunhal em textos
de Lobo Antunes, Izabela
Figueiredo, Deolinda Rodrigues e
Carmen Maria de Arautjo Pereira
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RESUMO: Este ensaio objetiva encampar algumas reflexoes sobre
a escrita testemunhal e/ou autobiografica que se materializa na
enunciacio literaria de diferentes paises que possuem lingua
portuguesa como oficial. De formas distintas, as enunciacoes das
obras analisadas encampam aproximacdes e distanciamentos do
testemunho cujo projeto estético lancou mao de cartas, didrios e
outras manifestacoes das escritas / narrativas do eu. Os textos
analisados sao tomados enquanto detentores de intensa hibridez.
Dimensoes dessa escrita epistolar sdo embrionariamente discu-
tidas em textos dos escritores portugueses Lobo Antunes e Iza-
bela Figueiredo, bem como, das guerrilheiras Deolinda Rodri-
gues, de Angola e Carmen Maria de Aratjo Pereira, de Guiné-Bis-
sau. Defende-se que o contributo de projetos literarios dessa na-
tureza pode ser observado, por exemplo, na sua faceta politica.
Conclui-se que as obras cotejadas para este trabalho perfilam-se
no conjunto da denominada literatura de testemunho, ou, episto-
lografica e, por conseguinte, de certa feita propensas a encami-
nhar ranhuras, deshoroamentos das grandes tradicoes da histo-
ria que se quer oficial.

PALAVRAS-CHAVE: escrita epistolografica, testemunho, literatu-
ras de lingua portuguesa - critica e interpretacao.
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presente exercicio reflexivo far-se-a toman-
do como pano de fundo um fragmento de
Paul Celan, recuperado em ensaio do pesqui-
sador brasileiro Marcio Seligmann-Silva, expresso em
artigo publicado no periddico Projeto Historia (2005).
Celan abordava a pertinéncia do que ele nomeava “en-
contro misterioso” SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 82),
sobretudo no campo dos Estudos Culturais e da Lite-
ratura, cuja definicio seria a capacidade “tropica” da
lingua de unir e cortar pontos aparentemente isolados
uns dos outros, na tessitura de suas narrativas. Esses
pontos, em potencial interlocucao, poderiam ser, na
proposicao de Celan: o simbdlico e o individuo, os fa-
tos e as narrativas, ou, ainda, a Historia e a memoria.
A espacializacao desses pontos encontra, na
enunciacao literaria, vertentes de natureza varia e ma-
terializa, na imbricacao de elementos, a conformacao
de textos nutridos por aspectos de uma escrita teste-
munhal. Em “Testemunho e a politica da memoria: o
tempo das catastrofes”, Seligmann-Silva (2005, p. 72)
assinala que o operador “testemunho”, na Literatura e
nos Estudos Literarios serviria “para se pensar varios
leitmotive desse vasto campo, como o proprio estatuto
do literario, as fronteiras entre a ficcdo e o factual, a
relacio entre literatura e ética, etc.”
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Pode-se considerar que uma escrita projetada
nesses moldes, produzindo uma literatura de cariz
testemunhal, em certa medida, faz pensar na plastici-
dade e no engenho de escritores(as), em carregar para
seus projetos literarios remodulacées do vivido, sem,
necessariamente, afastar vinculos mais explicitos com
percepcoes de realidade.

Nesse sentido, é interessante também
considerar a adocao do ato de fingir enquanto ardilosa
estratégia narrativa. Uma atitude que, alias, permeia,
ou melhor, sustenta a composicao de textos literarios
de varios paises, inclusive os de lingua oficial portu-
guesa. Esse modo de producao configuradora de uma
escrita testemunhal e/ou autobiografica abarca, nessa
categoria, as cartas, os diarios, as escritas/narrativas
do “eu”, de um modo geral.

A presenca de cartas em enunciacoes literarias
exige, na presente discussao, abordar o conceito de
epistolografia, sobretudo devido ao fato de serem par-
te “das estratégias narrativas e alibis da verossimi-
lhanca verificadas na literatura portuguesa pelo me-
nos, desde o século XVIII”, de acordo com Erivelto da
Silva Reis (2013, p. 86), em artigo publicado na Revista
do CESP. A epistolografia pode ser compreendida, se-
gundo Reis (2013, p. 86), como um
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conjunto de cartas escritas e/ou enviadas e/ou textos ficci-
onais produzidos a partir da estrutura de uma carta. O es-
tudo desse género ou das producoes hibridas que dele se
apropriem constitui cada vez mais um manancial de pes-
quisa na Literatura contemporanea, sobretudo quando os
romances ou as cartas se aproximam de temas que evocam
a ficcionalizacio da historia através de memoria de autores
(motivacao da producao das obras) e personagens e narra-
dores. Assim, busca-se estabelecer um pacto de veracidade
através da construcio de uma escrita testemunhal e/ou
autobiografica. (REIS, 2013, p. 86)

Pode-se dizer que é razoavel tomar, aquando da
analise desses “textos hibridos”, a carta enquanto con-
figuracao de um testemunho, de uma voz testemunhal
(do individuo ou, mesmo, de uma coletividade).

Essa breve digressao introdutoria ratifica o alto
grau de relevancia dessa tematica, assumida pelos Es-
tudos Literarios enquanto possibilidades outras de
entender, ou, questionar as maneiras de ser/estar no
mundo. Sobretudo em tempos de acirramento nos
processos performadores de consciéncias e identida-
des.

Vale ressaltar a forte aproximacao dessa escrita
epistolar com o trabalho de memoria e, decorrente
disso, a boa fatura ao se pensar a literatura testemu-
nhal como agenciadora de um possivel “arquivamento
do passado”. Esse gesto de arquivar, de modo novo, as
vezes insurgente, é o que da “forca” a esses testemu-
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nhos, mesmo, ou, principalmente, quando ficcionali-
zados em “escritas de si”.

Algo como acontece, na perspectiva aqui
discutida, com a obra D’este viver aqui neste papel des-
cripto: cartas da guerra, do escritor portugués Lobo
Antunes, publicado em 2005. Sabe-se que o escritor
atuou, enquanto médico, em colonias portuguesas em
Africa e, desse periodo, ocorreu o envio de missivas
para a sua esposa. Quando Antunes se reaproxima, de
acordo com Reis (2013, p. 86), dessa sua experiéncia,
projeta a planta baixa das Cartas da guerra. A vivéncia
pessoal das acoes, nas Cartas, de seus narradores e
personagens deixa claro o sujeito Lobo Antunes e, ao
mesmo tempo, permite perceber como esse processo
é visto, uma vez que se finge de personagem para, po-
deria-se afirmar, espelhar-se como pessoa. Talvez o
fazendo para, ainda que inconscientemente, alcancar
uma solucao como personagem e, concomitantemen-
te, expurgar, em alguma medida, a memoria de confli-
tos e sentimentos nao resolvidos como sujeito.

E de se considerar as agruras que projetos
literarios erigidos nessa vertente incutem nesses es-
critores. Na verdade, tomam como esteio de sua ficci-
onalizacio a propria insercao no “mundo da vida”, no
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“deserto do real”, para tomar emprestada a nocao de
Zizek (2003).

Partilha-se da constatacao de Reis (2013), sobre
essa questdo, quando tece consideracoes acerca dessa
obra de Lobo Antunes. Nas Cartas,

se o equilibrio entre a verossimilhanca e a verdade ja se
tornara complexo e fragilizado pela necessidade humana
de contar e pela necessidade literaria de narrar, imagine-
se 0 embate entre esses paradigmas quando o proprio au-
tor sente necessidade ou pretenda narrar algo que ele
mesmo tenha vivenciado. (REIS, 2013, p. 88)

Revisitar compartimentos que alojam fragmen-
tarias memorias, sobretudo de experiéncias dolorosas,
como as que se submeteu o escritor Lobo Antunes na
sua estada em Africa, possibilitou ao autor encontrar
subsidios de representacio tematica para seus roman-
ces. Em Os cus de Fudas (2003), por exemplo, percebe-
se a associacao de memoria e autobiografia como ele-
mentos relacionados as caracteristicas de narradores-
personagens. Esse romance, observado enquanto mo-
bile de uma escrita epistolar e autobiografica, concla-
maria uma espécie de pacto de veracidade, especifi-
camente na inter-relacao entre a ficcio e a Historia de
Portugal. Sublinha Reis (2003, p. 80), “no romance Os
cus de Fudas, a trajetoria ficcional do narrador-perso-
nagem, o “eu” da enunciacio, mescla-se a figura do
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autor e de sua autobiografia, diluida em frase, refle-
x0es e situacoes referentes as passagens da Historia.”

Pensando bem, nao seria de todo alienar-se a
razao, pensar essas (mas nao apenas) obras de Lobo
Antunes como figuracoes de escritas de um “sobrevi-
vente”. Assertiva ancorada, mais uma vez, no seminal
artigo de Seligmann-Silva (2005, p. 92). Parafraseando
o tedrico brasileiro, a Lobo Antunes, enquanto sobre-
vivente do século 20, outras coisa nao ha do que “tes-
temunhar as catastrofes (pessoais/coletivas)”. A longa
estada portuguesa, em solo africano, enquadrar-se-ia
nesse “tempo das catastrofes”.

O contributo de projetos literarios dessa
natureza pode ser observado, por exemplo, na sua fa-
ceta politica. Pois parece ser inconteste a forca da lite-
ratura de testemunho, epistolografica, para encami-
nhar ranhuras, desboroamentos das grandes tradicoes
da historia “militar nacionalista e épica” (SELIG-
MANN-SILVA, 2005, p. 84-85) e, por conseguinte, da
historia oficial.

Esse desenhar de outras histérias possiveis, de
outros mundos possiveis permite a analise, ainda que
ligeira, de outra maneira como se manifesta a escrita
epistolografica, a literatura testemunhal. Obviamente
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que aos escritores(as), a questao da nomenclatura
pouco ou nada importa.

Vale prosseguir. Em meados dos anos 2000,
esteve em Belo Horizonte o poeta, romancista e critico
literario Helder Macedo. O professor Macedo nasceu
na Africa do Sul, morou em Mocambique, na adoles-
céncia mudou-se para Portugal e, a partir de 1960, ra-
dicou-se em Londres. Numa entrevista na PUC Minas,
publicada, posteriormente, na Revista Scripta, em
2001, Helder Macedo asseverou um detalhe bastante
substancial para o que se vém discutindo aqui: “Uma
grande revolucao do nosso tempo é que as mulheres,
algumas mulheres nalguns paises - deixaram de ser
colonia dos homens. O que é fundamental que aconte-
ca, também para libertacio dos homens” (MACEDO,
2001, P. 401).

De fato, esse processo de descolonizacio tém
reverberado em varios espacos, de distintas maneiras.
Poder-se-iam destacar, apenas para ilustracao, o tra-
balho de Izabela Figueiredo, escritora filha de pai por-
tugués, nascida em Lourenco Marques, hoje Maputo,
capital de Mocambique e, também, os diarios da guer-
rilheira angolana Deolinda Rodrigues (a Langidila) e
guerrilheira guineense, Carmen Maria de Aradjo Pe-
reira (a tia Carmen).
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Ciente do risco em reunir, num mesmo grupo,
situacoes e modos de ser/estar no mundo tao diferen-
tes, ainda assim arrisca-se o gesto, nesta discussao,
pois, indubitavelmente, a alinhavar essas narrativas do
eu, esta a dose elevada de coragem de mulheres, ainda
que em contextos e motivacoes sui generis.

Izabela Figueiredo, em Cadernos de memorias
coloniais, publicado em 2009, esquadrinha a guerra de
dois mundos, Mocambique e Portugal, pelos idos de
1970, as vésperas do processo de descolonizacio. En-
quanto se acompanha os intersticios de sua relacio de
profundo amor com o pai, exemplo maximo da sober-
ba e machismo portugués, vai questionando, com
gume afiado, afiadissimo, as idiossincrasias da confli-
tuosa relacio do mundo dentro de casa, no seio fami-
liar e, de igual maneira, das relacoes sociais na Lou-
renco Marques daquele espaco-tempo. Quando trouxe
a publico sua obra, passa a sofrer uma série de inter-
dicoes, em Portugal, por varios motivos, todos basea-
dos na sua ficcionalizacdo. A ponto de ser considerada,
por alguns, como traidora da coisa portuguesa:

Sobre o que é este livro, afinal? Sei que suas paginas sio
atravessadas por uma boa dezena de temas fortes com res-
sonancias histéricas e politicas atuais. Escrevi-o para con-
tar a minha verdade, com amor e raiva, de olhos fechados,
abrindo-os de repente para ficar cega com a luz. Escrevi-o
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dessa maneira, porque é assim que vivo, espantada e ma-
ravilhada. A minha vida tem uma crueza doce. Sou uma
pedra mole. Nao me facam perguntas. Leiam-me apenas.
Do que saiu recende um retrato brutal sobre o colonialis-
mo. Era o que estava a minha volta. Eu nio conseguiria
narrar a minha infincia sem a encaixar nesse décor que
tudo dominava. O colonialismo respirava-se com a poeira
do dia que o meu pai trazia na roupa, quando chegava a
casa, ao final da tarde. Nao era apenas o poder, mas o que
dele transborda: subserviéncia e medo. Nasci e vivi nesse
mundo convulso de racismo e discriminacao de toda sorte.
“Grande novidade!”, dirdo. “Bem-vinda ao mundo
real.” (FIGUEIREDO, 2015, p. 177)

O texto a guisa de posfacio que acompanha a
obra, escrito em “Almada, maio de 2018” (FIGUEIRE-
DO, 2015, p. 180) apresenta interessante reflexao sobre
esse ponto:

Amei o corpo de carne repetida do meu pai, que confundo
com o da terra. Abraco o meu corpo quando nao a encon-
tro, nem a ele nela. Eu e este livro estamos cheios de corpo
e terra. Mas se os corpos se confundem, o que amei, afinal?
Amei o colonialismo? Entdo € isso? Afinal, o que abracei eu,
enquanto me abracava chorando, no Maputo? De novo, a
perturbacio. Reflito e respondo-me honestamente, socor-
rendo-me da lucidez que nunca me abandonou: a constru-
cao ideologica e discursiva do meu pai sobre a necessidade
de civilizar os negros esteve sempre errada aos olhos da
crianca que fui. Sempre foi evidente que o tratamento que
ele designava como civilizador era castigador e paternalis-
ta. As criancas intuem a verdade sem precisar de palavras.
A justica e a matematica também coincidem nos resultados
e, nesse caso, a equacio colonial nao tinha solucio, apenas
extincio. A idade adulta confirmou a intuicdo de crianca:
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meu anticolonialismo ndo se alterou nem um milimetro.
Esse foi, apesar de todos os dissabores, o curso certo da
historia. Ndo amei o colonialismo, mas ndo posso evitar ter
conhecido a sua mancha. (FIGUEIREDO, 2015, p. 179-180)

Cadernos, com sua estratégia narrativa de tom
marcadamente testemunhal e autobiografico, justa-
mente por essa caracteristica, possui, de acordo com a
reflexao ja mencionada de Seligmann-Silva (2005, p.
91), a capacidade de responder as novas questoes (pos-
tas também pelos estudos Pos-coloniais) de se pensar
um espaco para a escuta (e leitura) da voz (e escritura)
daquelas que antes nao tinham direito a fala.

Se insubordinacao de tamanha ordem angariou
para uma integrante da “metropole” essas dores de
cabeca, em pleno século 21, 0 que imaginar, entdo, que
pode ser provocado pelo interesse, cada vez mais
acentuado, em obras como Didrio de um exilio sem re-
gresso (2003), ou ainda, Cartas de Langidila e outros do-
cumentos (2009), nas quais se da a conhecer a persona
audaciosa, militante, pugnaz da guerrilheira angolana
Deolinda Rodrigues? De acordo com a professora Ma-
ria Nazareth, em estudo sobre os registros feitos pela
guerrilheira angolana, aponta, também, aspectos so-
bre a biografia de Rodrigues:

Deolinda Rodrigues, desde a juventude, integrava, clandes-
tinamente, as lutas contra o colonialismo portugués, pas-
sando a ser vigiada pela PIDE, o que provocara a sua saida
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de Angola, valendo-se de uma bolsa de estudos a ser cur-
sada em universidade metodista, em Sao Paulo, no Brasil.
Do Brasil, parte para os Estados Unidos e de la parte para o
continente africano, em 1962, para juntar-se ao MPLA, no
Congo. |...] Deolinda descreve o seu cotidiano no maquis e
na mata, de forma critica, destacando os varios conflitos
vividos por ela no desempenho de uma missao. Essa visao
permite serem construidas percepcoes do material escrito
deixado por ela que, mesmo insistindo em abordagens re-
lacionadas as caracteristicas dos géneros textuais didrio,
carta, apontamentos,instigam a reflexao sobre o lugar ocu-
pado por mulheres africanas em espacos de predominin-
cia masculina. (FONSECA, 2017, 81, 82)

Nessas obras, a enunciacao testemunhal poderia
ser percebida, ainda no encalco de Seligmann-Silva,

na sua complexidade enquanto um misto entre visdo, ora-
lidade narrativa e capacidade de julgar: um elemento com-
plementa o outro, mas eles se relacionam também de
modo conflitivo. O testemunho revela a linguagem e a lei
como constructos dindmicos, que carregam a marca de
uma passagem constante, necessaria e impossivel, entre o
“real” e o simbdlico, entre o “passado” e o “presente”. Se o
“real” pode ser pensado como um “desencontro” (algo que
nos escapa como o sobrevivente o demonstra a partir de
sua situacao radical), ndo deixa de ser verdade que a lin-
guagem e, sobretudo, a linguagem da poesia e da literatura,
busca esse encontro impossivel. (SELIGMANN-SILVA, 2005,
p. 81-82)

Essa diccao testemunhal, que aflora nos textos

de Rodrigues, pode ser analisada na perspectiva apre-
sentada por Maria Nazareth, no excerto adiante:
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Os registros feitos por Deolinda Rodrigues, em seu diario e
nas cartas até agora publicadas, permitem avancar as in-
vestigacoes sobre a guerra pela libertacao de Angola e, so-
bretudo, a investigacao de textos e documentos produzidos
pelas mulheres que dela participaram, propondo um olhar
diferenciado sobre um espaco significado pelas acoes de-
senvolvidas por homens. Nesse sentido, vale reiterar que o
diario, ao se construir na intimidade do espaco da luta e da
clandestinidade, legitima a visdo feminina de uma guerra
que, por sua especificidade, faz-se também luta pela qual
os oprimidos procuraram legitimar a sua voz. Inserindo-se
no género testemunho pelo que expressa em forma de de-
poimento, o diario esta, ao mesmo tempo, proximo e dis-
tante dos géneros textuais autobiografia, memoria e de-
poimento, se consideradas o modo como se registram as
especificidades de um sujeito inserido em causa politica
especifica. (FONSECA, 2017, p. 92)

Por seu turno, uma outra mulher, a também
militante e guerrilheira, atuante na luta pela libertacao
de Guiné-Bissau, Carmen Maria de Araudjo Pereira,
cujo Didrio, da Tia Carmem, foi publicado em 2016,
pode ser, quem sabe, focalizado como uma tentativa,
daquela voz, de “manter-se no fato”. Esse lugar reme-
teria, se se mantiver o dialogo aqui estabelecido com
Seligmann-Silva (2005, p. 81), “a situacio singular do
sobrevivente como alguém que habita na clausura de
um acontecimento extremo que o aproxima da
morte.”

De acordo com Odete Semedo, responsavel pela
obra, ali registra-se o lado feminino da luta de liberta-
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cao: “Tia Carmen nao quis a sua historia contada por
falas outras, por isso chamou a si esta responsabilida-
de, uma forma de participar na construcao da historia
da Guiné-Bissau, no capitulo da luta armada de liber-
tacdo nacional” (SEMEDO, 2016, p. 9). Ha um detalhe,
bastante relevante, que motiva elencar essa obra na
trinca que ora se apresenta. De acordo com Semedo,
tém-se
a “sensacdo de que ela [Tia Carmen], ao escrever esse ca-
derno, fez de conta que estava a narrar a sua histdria a al-
guém interessado em escuta-la, pelo fio da narrativa que
parece linear, a primeira vista, pela sequéncia dos aconte-
cimentos e das datas dos mesmos. Porém, como uma ver-
dadeira narradora de histdrias, tia Carmen sabe quando
sair de um plano para voltar para tras ou dar saltos e ante-
cipar contando um traco que podia ser deixado para mais
adiante, assim como sabe quando intermediar a narracao
de um facto ocorrido, num claro, mas talvez inconsciente,
exercicio de prolepse e analepse. Contudo, propositada-
mente ou nao, a narracio vai deixando aqui e ali fios sus-

pensos que, em alguns casos, nao voltaram a ser reatados
na construcao do tecido narrativo. (SEMEDO, 2016, p. 7-8)

Ao longo da narracao, ainda de acordo com Se-
medo (2016, p. 9), “o sentimento de quem lé é de como
se a Tia Carmen tivesse feito um pacto implicito com o
seu leitor, uma espécie de engajamento de se mostrar
como ela é (LEJEUNE, 2002), isto é, um pacto de trazer
a tona a verdade, e apenas a verdade, sobre a sua vida.”
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Feito este percurso, espera-se ter apresentado,
através das possibilidades de leitura de textos portu-
gueses e de paises africanos de lingua oficial portu-
guesa, que permitem a observacao de vieses de uma
escrita marcada por manifestacoes de literatura tes-
temunhal, a estada, ainda que ligeira, na ambiéncia
“misteriosa” aludida por Celan, retomada por Selig-
mann-Silva (2005, p. 82).
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Principios do teatro pos-
dramatico com alunos do Ensino
Fundamental

Paulo Henrique de Oliveira+
Ricardo Carvalho de Figueiredos

RESUMO: Neste trabalho, apresentamos os resultados de uma
investigacido sobre os elementos do teatro pos-dramatico, em-
preendida com os alunos de uma turma do sétimo ano da Escola
Municipal Aurélio Pires, em Belo Horizonte - MG, em 2016. A
busca por um processo em conjunto com os alunos, no qual estes
seriam os principais formuladores das acées cé€nicas, possibilitou
uma criacdo a partir das identidades do coletivo, formulando
questoes acerca de suas vivéncias e questoes subjetivas. Ademais,
por meio deste trabalho, também relatamos os momentos do
processo e das acoes cénicas propostas pelos alunos, em uma
ruptura com o cotidiano escolar. Na ocasido, revisitamos alguns
conceitos do teatro pés-dramatico, o que possibilitou aos alunos
uma ampliacao do seu repertorio teatral, ao se envolverem com o
processo de outra maneira, para além da busca de um resultado
final, tendo como o alicerce do trabalho o processo da criacao
cénica.

PALAVRAS-CHAVE: ensino de teatro, teatro pos-dramatico, PI-
BID.
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Introducdo

pesquisa que ora se apresenta investigou al-

guns elementos do teatro pos-dramatico com

alunos do sétimo ano da Escola Municipal Au-
rélio Pires, relatando e refletindo acerca da vivéncia
das aulas de Teatro no primeiro semestre de 2016.

O trabalho surgiu dentro do Programa de Inicia-
cao e Pesquisa a Docéncia (PIBID); em conjunto ao co-
ordenador e professor Ricardo Carvalho de Figueiredo
e a supervisora Monica Peluci (professora da Escola
Municipal Aurélio Pires). O projeto PIBID Teatro tem
por carater oferecer ao licenciando uma experiéncia
dentro da sala de aula, possibilitando a este uma me-
lhor capacitacao profissional a partir da base pratica
de trabalho, com reunioes semanais, nas quais os bol-
sistas, a supervisora e o coordenador discutem o pro-
cesso do trabalho e também criam em conjunto um
plano de ensino e os planos de aula que serao desen-
volvidos com os alunos.

O tema gerador do processo surgiu a partir de
uma experiéncia prévia que tivemos ao entrar no PI-
BID no ano de 2015. Apos ter contato com os alunos de
uma turma do 6° ano ao longo de todo o periodo letivo
de 2015, fazendo jogos com mascara e improvisacoes,
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chegamos ao fim do ano com uma cena apresentada
no prédio do Teatro da Escola de Belas Artes para al-
guns alunos de outras turmas da Escola Municipal Au-
rélio Pires. Entdo, ao iniciarmos o ano letivo de 2016,
fizemos um pedido ao coordenador e a supervisora
para que desenvolvéssemos um trabalho que propu-
sesse uma linguagem diferente da que haviamos feito
com essa mesma turma, pois haviamos percebido, a
partir da discussdo final, que muitos deles estavam
entendendo que o Teatro se dava apenas quando havia
uma cena no palco, usando figurino e tendo um texto
como proposta cénica.

Diante disso, a proposicao seria baseada em um
processo coletivo, no qual os alunos seriam integran-
tes fundamentais do trabalho, como agentes ativos,
criando e transformando o que fossemos executar,
sem necessariamente chegar a algum resultado con-
creto como uma cena, mas sempre tendo em mente
que o teatro s6 acontece quando ha um observador. A
partir de jogos e atividades construidas em aula, vis-
lumbrou-se um trabalho com as possibilidades do
movimento, em que a forca da cena teatral nao estava
na palavra falada, mas em acoes cénicas que dialogas-
sem com o espaco escolar, contribuindo para encon-
trar visualidades junto ao corpo dos jovens.
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Ademais, € valido destacar que, devido a cortes
de gasto, o projeto PIBID Teatro, em conjunto a algu-
mas outras areas do conhecimento como Danca, Edu-
cacao Fisica, Historia, entre outras, poderia ser encer-
rado a qualquer momento, o que deixava todos os en-
volvidos sem saber ao certo o destino dos trabalhos
desenvolvidos. Essa questao teve forte impacto na
execucao do projeto, ja que abalou muitas vezes a es-
trutura do que estavamos construindo. Houve mo-
mentos em que encerravamos as reunioes para discu-
tir o fim iminente do projeto. Tais percalcos, no en-
tanto, apesar de evidenciarem um descaso com a edu-
cacdo e a arte, tao importantes para a formacao de um
individuo critico e politico, ndo impediram a execucao
das atividades.

Buscando por um eixo norteador do trabalho

No inicio do semestre letivo de 2016, comecamos
a trabalhar em sala de aula com o tema “eu no mundo/
eu e o mundo”, com atividades que pudessem tracar a
identidade de cada um, trazendo suas questoes e vi-
véncias com o intuito de uma escrita que pudesse falar
de si e de seu contexto social, sendo um alicerce e um
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estimulo para a criacdo que estavamos iniciando em
sala de aula. Esse trabalho esteve, durante todo o pro-
cesso, em consonancia com as Artes Visuais, pois a
professora Monica Peluci estava inserida em todas as
propostas, participando das atividades como inte-
grante ativa do grupo. Monica Peluci era formada em
Artes Visuais e, como supervisora do PIBID Teatro, es-
tava interessada no trabalho teatral que desenvolvia-
mos ao longo das reunides. Desde o principio, alme-
jou-se criar um trabalho que promovesse um dialogo
entre esses dois campos.

O trabalho feito teve como base uma linguagem
teatral que pudesse colocar a vivéncia dos alunos e do
coletivo em primeiro plano. Para isso, foi desvinculado
do processo o estudo exclusivo de um personagem e a
criacdo cénica a partir de uma dramaturgia pré-esta-
belecida - tal como é feito de forma mais usual na es-
cola. Por isso, a experimentacao sobre si mesmo foi o
foco, transformando os alunos em agentes ativos a fim
de criar possiveis acOes cénicas, aproximando-se da
nocao de performer. Entender a importancia do teatro
no ensino-aprendizagem é fundamental para perce-
ber a relacio que a arte cria com a escola. E ao colocar
os alunos como proponentes de um trabalho, provo-
cando-os, questionando-os, propondo-lhes um dialo-
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go a fim de dar énfase a voz desses sujeitos, busca-se
por um caminho pedagogico no qual a identidade de
cada atuante seja reforcada e que o processo tenha o
formato heterogéneo do grupo. Paulo Freire afirma
que:

0 dialogo tem significacio precisamente porque os sujeitos
dialégicos niao apenas conservam sua identidade, mas a
defendem e assim crescem um com o outro. O didlogo, por
isso mesmo, nao nivela, ndo reduz um ao outro. Nem é fa-
vor que um faz ao outro. Nem é tatica manhosa, envolvente
que um usa para confundir o outro. Implica, ao contrario,
um respeito fundamental dos sujeitos nele engajados
(FREIRE, 1992, p. 118).

Para o autor, o dialogo é algo primordial para a
relacio entre os seres humanos. A reflexao acerca das
experiéncias deve ser algo conquistado na relacio en-
tre professores e alunos. Ao buscarmos por uma peda-
gogia, dentro da sala de aula, que nao seja apenas um
deposito de conteudos para os alunos, colocamos os
estudantes como seres sociais que ja estao inseridos
na cultura e siao parte dela. Além disso, eles também
sao parte de um contexto, possuindo um olhar parti-
cular sobre o mundo. A partir dessa reflexio, o traba-
lho desenvolvido em sala de aula surge da experiéncia
de cada integrante do grupo, tendo por principio o
dialogo - que transformara o processo a partir da he-
terogeneidade do coletivo.
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Se é dizendo a palavra com que, ‘pronunciando’ o mundo,
os homens o transformam, o dialogo se impoe como cami-
nho pelo qual os homens ganham significacdo enquanto
homens. Por isto, o didlogo é uma exigéncia existencial. E,
se ele é o encontro em que solidariza o refletir e o agir de
seus sujeitos enderecados ao mundo a ser transformado e
humanizado, ndo pode reduzir-se a um ato de depositar
ideias de um sujeito no outro, nem tampouco tornar-se
simples trocas de ideias a serem consumidas pelos permu-
tantes (FREIRE, 1975, p.93).

A atividade educacional é de extrema importan-
cia a pedagogia escolar, pois a arte pode contribuir na
sensibilizacao do ser humano, no autoconhecimento,
conhecimento do outro e compreensao dessa relacao
que se da em diversas esferas politicas. De acordo com
Flavio Desgranges (2006), uma grande dificuldade
apresentada as criancas e jovens é saber falar sobre si,
fazer relacoes com o passado e transforma-las em his-
toria e também organizar os fatos do cotidiano no dis-
curso. A arte, entao, viria para auxiliar nesse estudo do
proprio ser, no autoconhecimento do individuo; e, a
partir desse trabalho inicial, alcancar outras esferas da
educacao artistica.

Revisitando a discussao sobre os resultados da
experiéncia anterior, citada no inicio deste texto, bus-
camos por alternativas que pudessem mostrar a arte
teatral com outras possibilidades: o teatro acontecen-
do dentro da escola, desvinculado da finalidade de se
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criar espetaculos para serem apresentados no fim do
semestre. Um dos eixos formuladores do processo se-
ria a discussiao sobre a vida dos alunos, sobre suas
questoes e relacoes dentro da escola, tentando mos-
trar para eles que o texto, o figurino, a trilha sonora e
0 cenario sdo importantes para a cena, mas que sem
esses artificios é possivel construir uma linguagem
cénica tao potente quanto a que haviamos feito no ano
anterior.

Se, anteriormente, todos haviam criado movi-
mentacoes a fim de propor uma comunicacao através
da razdo e do significado textual, nesse ano iriamos
criar acoes que pudessem usar texto, mas que também
surgissem de questoes pessoais do coletivo. O profes-
sor surgiria, entdo, como um mediador, questionando
os estudantes e conduzindo o trabalho. O processo
criativo movido por uma pedagogia fundada na refle-
xa0, autoconhecimento e conhecimento do outro -
como parte do coletivo - seria o eixo motivador do
trabalho.

Assim, falar em “poéticas da sala de aula” surge de uma
reflexdo de que parece soar redundante pensar de forma
segmentada em processos criativos e de ensino-aprendi-
zagem. Resguardadas as especificidades, todo processo de
criacdo é atravessado por um movimento pedagdgico (ou,
ao menos, deveria ser), na medida em que implica constru-
cdo coletiva e compartilhamento de conhecimentos, sabe-
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res, fazeres, experiéncias, memorias etc.. Do mesmo modo,
todo processo de ensino e aprendizagem, também na sala
de aula, configura um processo criativo, ja que demanda
acao, reflexdo, contextualizacio e o préprio ato criativo,
igualmente de modo coletivo. (LIRIO, 2015, p. 41)

Para iniciar o relato das aulas é importante com-
preender a cena teatral multiforme, com diversas pos-
sibilidades e linguagens cénicas. Para que isso aconte-
ca, utilizamos o termo “pds-dramatico” para delinear
o que aconteceu. Diferentemente da experiéncia ante-
rior, na qual usamos o texto como eixo central da cena
e, por fim, obtivemos uma apresentacao cénica com
direcdo, figurino, trilha e um espaco de palco; nesse
ano, propusera-se um trabalho com a turma 7 A ali-
cercado nos principios do teatro pés-dramatico, apro-
ximando-se da visao de performance, uma vez que co-
loca o aluno como formulador da cena teatral sem o
uso de personagens. Por isso, foram colocados em
cena os proprios individuos com seus questionamen-
tos, a fim de ampliar o conceito de “arte cénica” para
os alunos, mostrando a estes novas possibilidades ar-
tisticas.
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O dramatico e o pos-dramadtico

A arte esta sempre em transformacio e com o
avancar do tempo na cena teatral mundial, para rom-
per com o teatro literario (intitulado dramatico) que ja
estava ha anos em voga, as artes da cena se transfor-
mam. Os artistas cénicos trouxeram questionamentos
acerca de seu tempo com diversas rupturas estéticas,
intensificando cada vez mais a juncao das artes como a
danca, a pintura, a escultura e o desenho. A uniao des-
sas linguagens artisticas possibilitou maior experi-
mentacdo no campo teatral, fazendo com que o termo
pos-dramdtico fosse criado pelo pesquisador Hans-
Thies Lehmann, a fim de nomear as rupturas de signi-
ficacdo que estavam acontecendo a partir dos anos
1970 na cena teatral. Percebe-se que na presenca do
teatro pos-dramatico ndés podemos encontrar a expe-
rimentacao cénica cada vez mais intensa, diferente-
mente do que acontecia no teatro literario moderno.

[...] fica evidente a diferenca em relacio a formacao do tea-
tro literdrio moderno. O texto escrito - a literatura - ga-
nhou aqui a posicido dominante, quase incontestavel, na
hierarquia cultural. Assim, no teatro literario burgués po-
dia-se atenuar a ligacdo, ainda presente no teatro de espe-
taculo barroco, do texto com a forma de declamacao mais
musical, com o gesto dancado e com a decoracio visual e
arquitetonica suntuosa. Predominava o texto como oferta de
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sentido: os outros recursos teatrais tinham de estar a seu
servico, sendo controlados com desconfianca diante da
instancia da razao (LEHMANN, 2007, p.76).

Quando ocorre esta quebra com o teatro literario
moderno, busca-se por outras linguagens cénicas para
potencializar a cena teatral. Outras formas de teatro
surgem na busca de novos espacos cénicos, a partir de
maiores experimentacoes no campo artistico em prol
da cena teatral contemporanea. O teatro pos-dramati-
co surge da dissociacao entre o drama e o teatro.

O estado é uma figuracio estética do teatro que mostra
mais uma composicdo do que uma historia, embora haja
atores vivos representando. Nao é por acaso que muitos
artistas do teatro pos-dramatico vieram das artes plasti-
cas. O teatro pos-dramatico é um teatro de estados e de
composicoes cénicas dinamicas. (LEHMANN, 2007, p.114)

O teatro pos-dramatico surge para romper com
o texto, que estava em primeiro plano no teatro litera-
rio burgués, sendo este a tnica oferta de sentido da
historia contada; ele vem como forma de experimen-
tacio de novas possibilidades, permitindo a juncao de
diversas linguagens como a danca, o circo e as artes
visuais.

Se antes no teatro do drama a historia era o pon-
to central, com a finalidade de uma compreensao
dramatuirgica, agora, no teatro pos-dramatico, ele-
mentos como cenario, figurino, iluminacdo, movi-
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mentacoes e texto se unem em prol da construcao cé-
nica, nao somente para construir uma logica textual,
mas uma experiéncia visual e estética, trazendo uma
nova roupagem para o teatro contemporaneo.

No ano de 2015, os alunos do sexto ano da Escola
Municipal Aurélio Pires puderam ter contato com o
teatro dramatico, conhecendo as diversas disposicoes
de palco (italiano, arena, semi-arena, entre outros),
também puderam entender a importancia na escolha
do figurino, na compreensao do texto e na disposicao
cénica dos corpos em conjunto as movimentacoes dos
atores. Porém, nao foi enfatizado que existem outras
tantas formas artisticas pertencentes a linguagem tea-
tral, por isso a escolha em ampliar a nocao de teatro.

Entao, o alicerce que fomos buscar no que cha-
mavamos em sala de aula de teatro pds-dramatico,
termo que mostra inimeras possibilidades, foi, pri-
mordialmente, na experimentacao, esta que foi colo-
cada em destaque e que trouxe a possibilidade de ex-
perimentar, testar e dialogar com as artes visuais.
Afirmar uma arte pos-dramatica dentro da sala de
aula mostra que o processo deve, nesse caso, ser o mais
importante. Aquilo que fossemos apresentar ao publi-
co seria uma acao que tivesse por resultado algo gera-
do a partir das experimentacoes vivenciadas, diferen-
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temente do que haviamos feito no ano de 2015, em que
o texto, desde o inicio, ja estava escolhido e tudo o que
faziamos era em prol dele. Colocar-se em risco foi o
lema que nos motivou ao longo de 2016.

Para isso, a utilizacao do termo performer se fez
necessaria, uma vez que os alunos nio estavam cons-
truindo personagens, mas sim, acoes cénicas que ti-
vessem o carater de questionar algo que os incomoda-
va. Dentro da area da performance, encontramos pos-
sibilidades infinitas de criacao, estipulando as acoes e
compartilhando-as, tendo por base os corpos dos alu-
nos e potencializando-os a fim de convidar o publico
para participar das intervencoes. Assim como afirma o
pesquisador Gilberto Icle (2013):

Performance nao € outra coisa senao a juncao idiossincra-
tica entre ser e fazer. Aquilo que a tradicdo educacional se
esmerou em separar reencontra na Performance uma pos-
sibilidade infinita de variacao, de criacao. O corpo aparece
nio mais como algo a ser docilizado, mas como algo a ser
potencializado, colocado no centro da atividade. Perfor-
mance e Educacao se fazem no corpo, com o corpo e para
o corpo. Nao ha Performance sem o olhar do outro, por-
tanto falamos aqui de um corpo compartilhado, partilhado
na acio de fazer e olhar, interagir e reagir (ICLE, 2013, p.
21).
Definir a performance nio ¢é o foco desse traba-
lho, uma vez que esta possui inimeras possibilidades

e caracteristicas de atuacio, porém, apropriamo-nos,

72



ao longo dessa reflexdao, de algumas caracteristicas
performaticas, como a citada acima, para facilitar a
compreensao do que buscavamos em sala de aula,
pois:
|...] por sua prépria natureza, a performance desafia uma
definicao facil ou precisa, indo além da simples afirmacio
de que se trata de uma arte feita ao vivo pelos artistas.
Qualquer definicdo mais exata negaria de imediato a pro-
pria possibilidade da performance, pois seus praticantes
usam livremente quaisquer disciplinas e quaisquer meios
como material [...]. De fato, nenhuma outra forma de ex-
pressao artistica tem um programa tao ilimitado, uma vez

que cada performer cria sua propria definicio ao longo de
seu processo e modo de execucao (GOLDBERG, 2006, p. 9).

Entao, utilizamos do pressuposto de que a per-
formance é uma arte “viva”, que acontece no momento
do encontro com o outro, nao ha ensaios prévios e nao
se pode prever o que acontecera na relacio estipulada
entre alunos e publico. Além disso, buscou-se apenas
alguns principios da performance nesse trabalho, pois
em momento algum nos colocavamos como perfor-
mers, mas sim, como pessoas que estavam experimen-
tando novas possibilidades cénicas, buscando o conta-
to direto com o publico, rompendo com a barreira da
ilusdo de uma fabula e trazendo a cena para o mo-
mento real, no local real e com uma acao cénica clara,
com o intuito de romper o cotidiano escolar.
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Relatos do inicio do processo

O processo que iniciamos com a turma do sétimo
ano da Escola Municipal Aurélio Pires teve como base
os alunos e suas historias e escolhemos principios do
teatro poés-dramatico como o modo criador para re-
verberar na construcio do trabalho cénico. Entao,
partiu-se da experimentacdo vinculada ao processo,
com enfoque nas historias dos alunos para, entio, dar
inicio as experimentacoes e discussoes dentro da sala
de aula.

Nas primeiras aulas, comecamos uma discussao
sobre identidade, algo que representasse os alunos em
palavras ou em algum desenho, para que comecasse-
mos a tracar algumas caracteristicas deles e achar al-
gum fio condutor para o inicio dos trabalhos. Em se-
guida, propusemos aos estudantes que reunissem ob-
jetos pessoais e significativos em uma caixa, junta-
mente com uma carta escrita para si mesmo para ler
daqui a 10 anos, relatando o que estava acontecendo
nesse momento em sua vida. Nesse exercicio, os alu-
nos tiveram que apresentar para o grupo sua caixa e
sua carta a fim de que todos se conhecessem melhor e
para que os alunos pudessem, com a carta e objetos
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(fotos, livros e outras particularidades), se mostrar e
revelar historias que muitos nao conheciam.

Assim como Célida Mendonca (2009, p. 59) ques-
tiona em sua tese, também tentamos identificar qual
“corpo queremos formar, ou qual é o tipo de pessoa
que queremos formar na escola publica?” ou até
“como trabalhar com a hospitalidade na escola ao in-
vés da hostilidade? Como formular questoes de ética,
respeito e responsabilidade para com o outro, pen-
sando o outro como diferente, mas ndo como diferen-
ca?” (idem, p.93). Buscar por essa identidade de cada
aluno nos possibilitaria entender quais eram suas
questoes e qual carater o trabalho iria tomar a partir
daquele momento.

Entretanto, a busca pela identidade de cada alu-
no nao foi um trabalho simples, porque além da ver-
gonha da exposicao, processo pelo qual ja estavamos
trabalhando ao longo de 2015, os alunos, nesse traba-
lho, também deveriam se entregar ao processo. Mos-
trarem-se, colocarem-se enquanto individuos que
participam do coletivo foram os grandes desafios,
porque além de mostrar aos alunos que eles poderiam
falar e expor suas ideias, também trabalhamos bastan-
te o respeito, pois fazer piadinhas ou comentarios que
pudessem fragilizar a abertura dos colegas que ocor-
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reria nas apresentacoes seria danoso ao processo. Isso
porque nossa identidade também ¢ fruto do que cons-
truimos nas relacoes com o outro, de como nos colo-
camos e nos apresentamos, entao, para que esse pro-
cesso pudesse acontecer, seria necessario o respeito e
a confianca do individuo com o coletivo.

O foco Identidade que norteava o planejamento das aulas e
a escolha das propostas para este grupo, encontrava o seu
primeiro impasse no proprio tema. A nocéo e o sentimento
de identidade passam necessariamente pelo outro, pela
intermediacao de uma alteridade a ser construida coleti-
vamente. Assim, somos também formados na relacio com
outras pessoas, desenvolvendo o fator socializacio, que se
caracteriza nao somente pela diferenciacdo individual, mas
pela propria contradicdo de interesses e de posicoes en-
frentados pelos alunos |...] (MENDONCA, 2009, p.92).

Ao revelar a identidade de cada um, o processo
de se conhecer e reafirmar as individualidades pre-
sentes na sala de aula também mostrou aos estudantes
a necessidade de se entender enquanto cidadao e ser
politico. Além disso, puderam compreender que essas
palavras nao estavam tao distantes. Enxergar-se como
parte de uma sociedade seria importante para o tra-
balho que estavamos iniciando.

Entdo, assim que acabamos as apresentacoes,
comecamos uma discussao sobre o que os estudantes
entendiam sobre politica e também acerca do que
acontecia no pais naquele momento. Sem fazer ne-
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nhuma apologia partidaria, trouxemos questoes de ci-
dadania, democracia e direitos civis para dentro da
escola, refletindo sobre as nossas atitudes e respeito
para com o proximo. Diante das discussoes, a palavra
corrupcdo foi dita por muitos alunos na sala. Como,
naquele momento, essa palavra estava presente diari-
amente nos noticiarios e internet, entendemos que
seria importante nos aprofundarmos nesse termo. Ao
invés de trazé-lo como algo que o outro, distante de
nos, pratica, tentamos elencar algumas situacoes em
que a corrupcao estaria presente nas relacoes dentro
da escola, a partir de atitudes que eles consideravam
improprias para alguém que busca por um pais ho-
nesto. Os alunos falaram o que consideravam ser as
“formas de corrupcao” dentro da escola: furar fila do
lanche, colar na prova, fingir ser amigo de alguém
para ter algum tipo de vantagem, roubar comida ou
até celular, cometer bullying, brigar, entre outras tan-
tas situacoes vivenciadas cotidianamente e apontadas
por eles.

A partir dos relatos, pedimos para que eles pu-
dessem se reunir em grupos para criar cenas que ti-
vessem alguma situacdo dentro da escola, na qual
houvesse corrupcio. Apés um tempo de ensaio, os
alunos apresentaram as cenas e, ao término de cada
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uma, discutiamos sobre a situacao apresentada e da-
vamos um retorno aos alunos, para que estes pudes-
sem colher algumas impressoes dos espectadores a
fim de aprofundar as relacoes e insights iniciais para
uma elaboracao teatral mais consistente, com o intui-
to de apresentar novamente em um préximo momen-
to.

Todas as cenas foram gravadas em video e, em
outra aula, mostradas aos alunos. Tentamos chamar a
atencao deles para alguns elementos frageis que ja ha-
viam sido trabalhados no ano anterior, por exemplo,
como sua voz, Seu corpo e seus gestos estavam, o que
precisava melhorar nas cenas a fim da proposta ficar
mais compreensivel para o publico. Os alunos se mos-
traram interessados ao se observar e relataram que
puderam entender melhor o que tinhamos discutido
na aula anterior, no retorno dos professores, apos a
apresentacdo das cenas. Entio, esse processo de se
assistir foi um fator marcante a todos, devido a melhor
compreensao que esse movimento gerava na turma.
Como resposta ao que foi observado por eles, os estu-
dantes refizeram as cenas acrescentando novos ele-
mentos. Vale destacar que ja haviamos trabalhado com
esses alunos no ano anterior, quando também utiliza-
mos o video e realizamos esse momento de se assistir
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apos as improvisacoes. A relacdo que se estabeleceu
nesse momento foi de respeito e nao houve nenhum
problema com brincadeiras ou comentarios desneces-
sarios que pudessem agredir algum aluno, pois esse
tipo de atitude ja vinha sendo trabalhada durante todo
o processo das aulas de teatro. Abaixo segue transcrito
o relato de um dos estudantes, a respeito das cenas
apresentadas:

Na minha opinido, eu acho que as cenas foram bem diver-

tidas, e nos deram a oportunidade de desabafarmos sobre

aquilo que nao gostavamos de ver alguns acontecimentos
na escola como: furar fila, preconceito na sala de aula, bri-
gas sem nenhum sentido, etc.

(Depoimento da estudante Ana Carolina. Fonte: dados da

pesquisa)

Em seguida, para finalizar esse primeiro mo-
mento do trabalho, pedimos para os alunos, em um
momento de reflexdo individual, desenharem em uma
folha A4, com giz de cera colorido, algum elemento
marcante do que haviamos feito até entdo, poderia ser
algum fragmento da cena ou qualquer outra parte do
processo que eles achavam pertinente. Apos o término
dos desenhos, colocamos as imagens espalhadas pela
sala e fizemos um momento de reflexdo e observacio
silenciosa. Por fim, em uma grande folha branca, foi
proposto aos alunos que colorissem, um de cada vez,

algum elemento do seu proprio desenho e este deveria
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se relacionar ao que ja estava desenhado na folha. A
esse desenho do coletivo, simbolicamente foi repre-
sentado um carater teatral, que a partir da contribui-
cao de cada um formou-se uma unidade que pertencia
a todos. Era esse tipo de rito que estavamos buscando
para o processo coletivo.

Dando continuidade aos trabalhos

O Teatro no ensino regular deve vir a somar a
construcao de conhecimentos do aluno, possibilitando
a este vivenciar praticas artisticas e refletir sobre essa
vivéncia, compreendendo os processos vividos e sen-
do parte integrante destes. Ao se optar pela linguagem
do teatro poés-dramatico na sala de aula, opta-se por
falar das questoes atuais da arte e da vida, de colocar o
aluno em um lugar ativo, como formulador do proces-
so e parte integrante de um grupo que constroi o fazer
artistico com suas questoes, seus posicionamentos e
seu corpo, tal como ja observado por Carminda André:

[...] aproximar o teatro pos-dramatico da sala de aula se
justifica, parcialmente, pelo contexto favoravel em que a
arte aparentemente é colocada na escola, desde a publica-
cio da Lei N° 9.394/96 que a eleva a categoria de area do
conhecimento. Essa situacdo tem aquecido os debates e
instado os educadores a elaborar maneiras de integrar a
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area de artes no discurso da educacio, de repensar as me-
todologias adotadas, de refletir sobre a producao artistica
realizada na escola e suas aproximacoes com as tendéncias
da arte no contexto cultural. (ANDRE, 2007, p.18)

Propor uma experimentacao artistica dentro da
escola, sem ter um texto ou uma apresentacio nortea-
doras do trabalho, possibilita investigar lugares de te-
atralidade em nossa propria historia de vida, o que
pode provocar outras percepcoes para a forma de se
fazer teatro no ensino regular com os alunos. Investi-
gar as possiveis acoes cénicas dentro do espaco esco-
lar e romper com a forma, o texto e seus elementos
convencionais pode contribuir para o ensino da arte,
fazendo com que a teatralidade comece a ser cons-
truida no corpo e na acdo, tendo como principal for-
mulador de suas questoes os proprios alunos.

Cabe ressaltar que teatralidade neste trabalho
nao é vista como representacio e nem como ficcao,
mas sim, como linguagem, um alicerce na construcao
das imagens e do discurso que estavamos em busca ao
longo do processo. Buscavamos no teatro por referén-
cias a fim de potenciar as acoes, propondo reflexoes a
partir de imagens construidas no jogo dos alunos com
o0 publico.

Dando continuidade ao trabalho da identidade,
comecamos a conhecer as vivéncias e questoes dos
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alunos colocadas nas cenas anteriores e que, em se-
guida, comecaram a trabalhar com o tema “tempo” a
partir de algumas imagens selecionadas. Assim, eles
criaram improvisacoes que achavam ter a ver com a
proposta, trazendo elementos da carta ou dos exerci-
cios feitos, transformando-se nos proprios persona-
gens da cena. Inicialmente, optou-se que os “persona-
gens” da improvisacao fossem os proprios alunos, po-
dendo variar a idade ou propor rupturas no tempo e
apresentar varias idades da mesma pessoa em uma
unica improvisacao. Esse pedido foi feito porque que-
riamos, desde o inicio, que os estudantes pudessem se
colocar no trabalho, nao estando por tras de um per-
sonagem, mas sim, sendo os agentes da cena.

Os alunos criaram cenas com diversas rupturas
temporais e que traziam o tempo no corpo, por meio
de corporeidades diferentes ou no proéprio instrumen-
to “relogio”, objeto marcante do trabalho desenvolvi-
do.

Com os desenhos de giz feitos em aulas anterio-
res, fizemos uma exposicao das imagens e também
criamos perguntas e as colocamos em locais da escola.
Alguns exemplos de perguntas, que os alunos criaram
para instigar o publico (os proprios alunos da escola,
porém de outras turmas): “Ha quanto tempo vocé nao
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beija?”, “Voceé utiliza bem o seu tempo?” “O tempo esta
em voce?” “Quanto tempo vocé gasta para chegar na
escola?”. Essas e outras perguntas em conjunto aos
desenhos serviram para iniciarmos os trabalhos de
intervencao na escola. Antes de as colarmos, tivemos
uma conversa com os estudantes sobre o proposito de
uma exposicao, sobre como chamar a atencao do pu-
blico e 0 que queriamos dizer com aquelas frases que
faziam parte do cotidiano escolar ou da propria idade
em que muitos da escola se encontravam. Afinal, um
trabalho de arte voltado para a criacao na escola nao
esta isento de uma intencionalidade pedagégica.

Na sequéncia, estudamos o espaco a serem colo-
cadas as imagens e por fim discutimos o que busca-
vamos com toda essa intervencao na escola. Com a
ajuda da professora Monica, pudemos conversar sobre
arte de um modo geral e as diversas formas com que
os artistas se expressavam, discutindo sobre o propo-
sito de se fazer arte e da importancia em se ter conta-
to com o publico.

A exposicao dos desenhos foi resultado de um
processo do estudo do espaco, do trabalho feito em
sala e das discussoes de recepcao do publico. Os di-
versos elementos trabalhados em sala de aula desmis-
tificaram o lugar de personagens e da fabula, mos-
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trando aos alunos que tudo o que estavamos fazendo
era fundamentado no teatro e que essas cenas apre-
sentadas poderiam se transformar, no futuro, em situ-
acoes cénicas que pudessem ter seu primeiro contato
com o publico, mas que naquele momento, devido a
pedidos dos proprios alunos, ainda nio estavamos
preparados para nos mostrar para a escola.

Os desenhos se tornaram, portanto, o primeiro
contato, a partir da criacao dos alunos, com o publico.
Em diversas discussoes acerca da exposicao, alguns
estudantes falaram que os desenhos estavam feios,
que nao era para coloca-los nos espacos e que eles e o
restante dos alunos da escola nao estavam preparados
para alguma situacio teatral. Diante desses pedidos,
pudemos perceber que os alunos niao estavam se sen-
tindo seguros em apresentar algo para um publico,
que o trabalho ainda estava fragil e que muitos ainda
nao estavam conscientes da proposta de trabalho. Em
uma conversa com a professora Monica, pudemos en-
tender, a partir das atitudes de alguns alunos, seja por
estarem interessados em outras questoes que nao sa-
beriam dizer qual ou até por falta de motivacio, que
eles precisavam encarar os trabalhos com outra pos-
tura, pois parecia que eles nao se viam nas propostas e
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que seria necessario, a partir daquele momento, que
eles se enxergassem no coletivo.

Diante disso, seria primordial prepara-los para o
momento de contato com o outro e que para isso, uma
mudanca de atitude deveria acontecer. Colocar-se em
um lugar ainda desconhecido por eles era o propodsito
e deveria ser encarado com tranquilidade, a partir da-
quele momento. Para que isso ocorresse, pensamos
em dividi-los em niicleos de pesquisa, a fim de coloca-
los para formular propostas que eles deveriam execu-
tar. Pensamos que, a partir dessa proposicao, com eles
tendo que pensar em cada ato para em seguida apre-
sentar uma proposta consistente para o coletivo, a
postura de alguns poderia se modificar para melhor.

Se, no ano de 2015, a representatividade de um
diretor no trabalho com essa turma foi latente, onde
esse tinha a palavra final para a construcao cénica, e
esta se direcionava a um produto final, agora, em 2016
com a proposta do teatro pés-dramatico, a fuga do te-
atro de texto convencional propos uma cena que se
reinventava e que desconstruia os signos para recons-
trui-los, experimentado e inventando novos espacos,
colocando os alunos em envolvimento direto com o
processo. Todos se tornaram fundamentais para o
processo, trazendo elementos que agregavam o traba-
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lho teatral sem hierarquia, que poderia resultar em
desenhos, musicas ou situacoes teatrais, tendo a figu-
ra do professor como ser integrante do processo e
norteador do trabalho.

A forma na qual apresentamos os desenhos reve-
lou que o teatro pode estar intimamente aliado a ou-
tras linguagens artisticas, por meio de um processo
que é movel e nio se sabe onde ira findar. A partir do
posicionamento de grande parte da turma, naquele
momento, que aos poucos havia se modificado para
melhor, com uma postura compromissada, o trabalho
ja estava ganhando forma e as discussoes se mostran-
do cada vez mais produtivas. Os alunos, participantes
ativos do processo, sempre pensavam em formas de
preparar o contato da obra com o publico, tal como
apontado por Carminda André:

O aspecto educacional que se mostra a partir dessas for-
mas abertas indica que a realidade é algo a ser construida
permanentemente, € algo moével, incomensuravel e, do
mesmo modo, assim a arte. A ideia absoluta de verdade
desaparece e, em seu lugar, brotam verdades que podem
mudar permanentemente de figura, tudo dependendo do
posicionamento e das necessidades do sujeito que a pro-
duzem. (ANDRE, 2008, p.134).

A desconstrucao dos espacos convencionais do
teatro possibilitou aos integrantes do trabalho a pos-
sibilidade de se estar em um lugar desconhecido e que
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muitas vezes foi encarado por muitos com frustracoes,
inseguranca e até estresse. Essa desconstrucdo, viven-
ciada diariamente em sala de aula, transformou-se a
cada instante, a partir de questionamentos e vivéncias
dos alunos que estavam presentes no trabalho, afinal,
era algo que eles estavam construindo e ajudando a
compor. As acoes educacionais dos professores tenta-
ram levar o processo ao entendimento do coletivo,
para que todos pudessem estar conscientes do que es-
tavam criando. Os professores se colocaram no lugar
de mediadores do processo, colocando-se longe do
lugar de “mestre”, que apenas passa conteudo de tea-
tro, mas sim, instigando e provocando os alunos, para
que estes se posicionassem e criassem, 0 que nas pa-
lavras de Maria Lucia Pupo (2010) traz manifestacoes
de um teatro pos-dramatico, pois:

Uma abordagem dessa natureza, como se pode constatar,
resulta de uma concepcio interdisciplinar mais ampla do
fenomeno artistico, que vem se revelando especialmente
fértil em nossos dias. Em outras palavras, aquilo que mui-
tas vezes € vivido como simples exercicio ou imprecisa ex-
perimentacio traz em si o germe de modalidades estéticas,
qualificaveis como manifestacoes de um teatro pds-dra-
matico (PUPO, 2010, p.227).

A inseguranca do processo, o qual nao se sabia
aonde iria findar ou qual caminho seguir, colocou-
nos, muitas vezes, em um lugar de descrenca. Porém,
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a presenca da professora Monica e do professor Ricar-
do foi o que deu certo para que o processo pudesse
continuar, pois ambos apresentaram possibilidades
para seguirmos com os trabalhos.

Para a continuidade do processo, dividimos o
trabalho em quatro nucleos, que deveriam propor
acoes que estivessem relacionadas aos eixos centrais:
tempo e identidade. Pretendia-se criar intervencoes
na escola que pudessem apresentar um carater cénico,
dentro daquilo que estavamos compondo e discutindo
acerca das atitudes “corruptas” dentro da escola. En-
tao, os alunos formularam uma proposta dentro de
cada nucleo, a qual deveria ser executada por toda a
sala. Os estudantes decidiram dividir os nicleos em:
1- caderno de registros, 2- intervencao na radio da es-
cola, 3- acao cénica e 4- instalacao audiovisual.

Trazer os alunos para dentro do jogo pos-dra-
matico, a partir de um processo em conjunto, foi algo
que tornou os estudantes agentes ativos, os quais de-
veriam formular as acoes e refletir sobre o propésito
das intervencoes, as formas e os locais ideais para que
elas ocorressem. Assim que todos tiveram um tempo
para discutir e selecionar as ideias, fizemos uma gran-
de roda em que cada nucleo deveria apresentar as
propostas. O trabalho comecava a ganhar forma, colo-
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cando a experimentacao como eixo criador, manifes-
tando-se enquanto acoes artisticas, que deveriam
romper o cotidiano escolar. O relato da estudante Ma-
ria Luiza nos mostra sua reflexao sobre o trabalho fei-
to em grupo, que, segundo ela, mesmo com alguns
atritos funcionou bem:

Nos fizemos diversos trabalhos e um deles foi sobre o tem-
po e eu achei super legal porque hoje em dia ninguém
aproveita o tempo muitas pessoas trabalham demais e nem
vem o tempo passar € o que a gente mostrou com 0 nosso
trabalho foi que o tempo é muito importante e precioso.
[...] Os diversos trabalhos que nés fizemos foi bom mesmo
com os erros as brigas mas foi bom trabalharmos juntos
todos em grupos e todos trabalhos deram certo.
(Depoimento da estudante Maria Luiza. Fonte: dados da
pesquisa)

O desenvolvimento dos niicleos

Primeiro niicleo: o caderno de registros

O primeiro nuicleo decidiu criar um caderno de
perguntas, a partir da ideia de uma brincadeira antiga,
na qual se entrega um caderno cheio de perguntas
para alguma pessoa e esta deve respondé-las. Cada
questionamento foi pensado e articulado pelo nucleo
de estudantes. Em conjunto com a professora Monica,

89



pedimos para que eles pudessem formular questoes
sobre a vivéncia deles, perguntas que os alunos gosta-
riam de responder e se interessassem, mas com a re-
gra de que todas deveriam estar relacionadas com o
tempo, a fim de colocar o publico para refletir sobre o
tema que iriamos propor nas proximas intervencoes.

Foi decidido pelo nucleo que o caderno seria in-
troduzido ao longo do recreio e que uma dupla, a cada
dia de aula, ficaria responsavel por este, fazendo com
que passasse na miao do maior nimero possivel de
pessoas. Ao trabalhar a forma com que os alunos de-
veriam abordar o publico, o jeito de se portar e con-
versar com as pessoas, estavamos com o intuito de ge-
rar curiosidade e participacio de todos. Entao, come-
camos a tracar acoes cénicas que trabalhassem a rela-
cao, a curiosidade, o desejo do espectador de partici-
par e, a0 mesmo tempo, a posicao dos alunos, que nao
mais eram apenas colegas de escola, mas proponentes
de uma acio cénica, rompendo com personagens e
possuindo uma energia diferenciada, um posiciona-
mento que chamava o publico para o jogo, o qual po-
deria estar presente a partir de uma situacao estabele-
cida pelos integrantes da intervencao. Como aponta
Maria Lucia Pupo (2010):
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Enquanto o teatro dramatico tem como modelo a criacio
de uma ilusdo, a representacio de um ‘cosmos ficticio, o
teatro pés-dramatico se insere numa dinimica de trans-
gressdo dos géneros e abre perspectivas para além do
drama. Ao invés de se traduzir em acio, ele se situa sobre-
tudo na esfera da situacio. Nele os significantes estio dis-
postos de tal modo, que a ‘mediacio de conteudos delimi-
taveis do ponto de vista semantico, isto é, do sentido, nio é
prioritaria’ (PUPO, 2010, p. 223).

As perguntas do caderno foram formuladas pelo
nucleo, que considerou necessario dividir uma parte
para os jovens e outra para os adultos, porque, segun-
do eles, as perguntas poderiam nao fazer muito senti-
do dependendo da idade do participante. Dito isso, as
primeiras paginas seriam preenchidas pelos jovens e a
segunda pelos professores e funcionarios da escola,
com questionamentos desde “Ha quanto tempo vocé
nao brinca?” até “O que vocé quer ser no futuro?” para
os colegas e “O que vocé mais sente falta da infancia?”
e “Quanto tempo vocé gasta para chegar na escola?”
para os adultos. Completamos essa etapa com um
numero significativo de participantes, que puderam
ter um momento com as perguntas e respondeé-las de
acordo com suas vivéncias.

Os estudantes que estavam em posse do caderno
relataram dificuldade em estabelecer o jogo com os
alunos que iriam escrever, pois em meio ao caos do
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recreio, os alunos se perdiam, fazendo com que, por
mais que os participantes ficassem curiosos, a dina-
mica do primeiro contato se perdesse. Muitos adoles-
centes e adultos participaram dessa aciao e, mesmo
sendo confuso em alguns momentos, os estudantes da
7 A chegaram a conclusao de que foi uma rica experi-
éncia para quem participou do jogo. Com essa inter-
vencao, estavamos mais uma vez dialogando com a es-
cola acerca do tempo.

Assim que todo o caderno foi preenchido, pude-
mos observar as respostas de cada pessoa e como que
algumas perguntas formuladas poderiam mostrar al-
gumas caracteristicas de cada individuo pela forma
com que este respondia. Como ¢é o caso da aluna Ga-
briela, de 12 anos, que para a pergunta “Vocé esta fi-
cando com alguém?” ela respondeu “Obviamente nao”;
e, na pergunta seguinte, “Ha quanto tempo vocé nao
beija?” ela escreveu “Nada do seu interesse”. A estu-
dante continuava, com a sua personalidade forte, res-
pondendo as questoes: “Voceé ja perdeu o tempo com
alguém?” “Claro que sim, ja faco origamis com meu
papel de trouxa”; “Ha quanto tempo o professor nao
chama a sua atencio?” “Acho que uma hora”; e, por
fim, “Ha quanto tempo que voceé fez algo que sua mae
nao pode saber?” “Nao quero falar sobre isso”.
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Ja o professor José Augusto, na parte dos adultos,
relatou que seu sonho, quando mais jovem, era ser
mecanico de avido, e que, segundo ele, sentia muita
falta de sua infancia, na qual gostava muito de brincar.
Ao final do caderno, quem quisesse deixar algum co-
mentario poderia, porém, poucos foram os que quise-
ram faze-lo. Uma dessas pessoas foi 0 mesmo profes-
sor, que deixou o seguinte comentario: “Se a violéncia
trouxesse a paz, estariamos no paraiso”.

No total, 29 alunos e o funcionarios da escola
participaram. Alguns responderam as questdes de
forma rapida e monossilabica e outros, muitas vezes,
responderam a maior parte das questoes com “eu nao
quero responder” ou simplesmente deixaram o espaco
de resposta em branco. Diante de algumas participa-
coes, como a das pessoas que responderam de forma
vaga, nao foi possivel compreender o motivo pelo qual
alguns individuos se disponibilizaram a participar do
jogo. Depois, no pds-processo, permaneceu entre a
equipe executora o questionamento sobre o que faltou
na mediacao dessa atividade, o que nao conseguimos
responder.
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Segundo nicleo: intervencdo na radio da escola

Dentro da rotina escolar, toda as quinta-feiras a
radio da Escola Municipal Aurélio Pires convidava os
alunos a participarem da quinta cultural, onde eram
propostos jogos de interacio entre os alunos. A ideia
de fazer uma acao na radio, por meio de uma quinta
cultural, surgiu a partir do envolvimento de alguns in-
tegrantes do nicleo com esse evento. Entao, esse nu-
cleo organizou perguntas e jogos envolvendo o tema
“tempo”, sempre pensando em toda a discussao que
tivemos acerca da identidade. Para isso, eles selecio-
naram jogos corporais que haviamos trabalhado em
outras aulas, que envolvessem o tempo também como
ritmo, trabalhando no estado lento, médio e rapido as
composicoes fisicas que pudessem modificar os cor-
pos dos espectadores-jogadores, a fim de coloca-los
em estado de jogo.

Os estudantes propuseram uma corrida em ca-
mera lenta, além de jogos como pular de uma perna so6
até sobrar um jogador, o jogo da estatua e o sorteio de
brindes para quem trouxesse uma foto da infancia,
quem tivesse um relogio de pulso e quem acertasse
perguntas envolvendo a historia da escola, da radio e
do Brasil. O coordenador da radio nos ajudou e se tor-
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nou parte integrante do grupo naquele momento, fa-
zendo com que a intervencio ganhasse mais poténcia,
a partir da participacao e colaboracao de todos os en-
volvidos. E importante destacar que a apresentacio e
o contato com o publico tiveram como principais atu-
antes os alunos, os quais se preocupavam a todo o
momento em transformar aquela acao em algo do co-
letivo, respeitando os participantes e convidando-os
aos jogos.

Além disso, o trabalho com trilha sonora também
esteve presente. Foi pedido aos alunos que pensassem
em musicas que tivessem a ver com tudo o que esta-
vamos propondo e eles deveriam se preocupar com 0s
jogos e também com a intervencdo sonora. Em conso-
nancia com essa proposta, foi proposta pelos alunos a
ideia de que, em vez de tocar o sinal, o convite para a
intervencao pudesse ser o despertador de um relégio,
mas, infelizmente, pelo atraso que tivemos, essa ideia
nao foi concretizada. Mesmo tendo combinado com
todos os funcionarios da escola, alguém tocou o sinal,
esquecendo-se do acordo prévio. Porém, todo o res-
tante da intervencao ocorreu como o planejado.

De acordo com os alunos que participaram desse
nucleo, a partir dessa intervencao, estavamos dialo-
gando diretamente com os alunos e funcionarios da
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escola, fazendo com que a participacao de todos tor-
nasse a intervencao um sucesso. Essa acao, proposta
por esse nucleo, possibilitou a quinta cultural, a2 turma
7 A e a todos da escola um momento de diversao e in-
teracio.

Terceiro nucleo: a intervencdo a partir de acoes cé-
nicas

Nesse trabalho, os estudantes decidiram que se-
ria necessaria a participacao de todos da turma. Apos
o nucleo formular as ideias, os alunos expuseram-nas
a fim da aceitacao e colaboracao de todos. Foram defi-
nidas as seguintes propostas: de um lado, uma grande
brincadeira, com jogos de tabuleiro, corda e futebol, e
também com cartazes escritos “Ha quanto tempo vocé
nao brinca?” e “Brinca com a gente?”; e do outro lado,
alunos utilizando celulares e com placas nas costas
com a seguinte frase: “Eu nao tenho tempo para voce”.

Em nossas discussoes acerca das atitudes, que
foram feitas anteriormente a intervencao em questao,
os alunos relataram se incomodar com pessoas que
ficam olhando para o celular o tempo todo e que nao
te dao atencao. Além disso, alguns estudantes também
falaram que ndo brincavam ha algum tempo e que
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sentiam saudades das brincadeiras da infancia. Desde
entdo, as acoes, em conjunto ao que queriamos dizer,
se tornaram claras a todos, fazendo com que a anima-
cao, por parte da turma, contagiasse essa intervencao.

Para fazer essa intervencio durante o horario do
recreio, os alunos definiram acOes que interagiam
com o publico. Definimos que os estudantes que nao
tinham tempo para ninguém, os “conectados”, fariam
acoes com o celular. Posicionando-se em uma grande
multiddo no meio do patio, eles deveriam se virar de
costas para todos que passassem e tentassem intera-
gir, nao podendo estabelecer contato visual com nin-
guém. Caso alguém insistisse por atencao, os “conec-
tados” deveriam tirar uma foto com a pessoa e em se-
guida abandona-la novamente, virando-se de costas.
Ja do outro lado, os alunos “brincantes” deveriam con-
vidar todos que passassem por ali para brincar, jogar e
ter um momento de diversao.

Para os alunos da turma 7 A que estavam em es-
tado de jogo, as acOes propostas nao os colocavam
como personagens de alguma historia, mas também
nao os colocavam em um estado cotidiano, pois cada
um tinha uma acao clara a cumprir. Seus estados cor-
porais estavam modificados, sua atencao era outra e
seus olhares convidavam ao jogo. Os alunos estavam
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presentes em outro estado, o de jogo, que os tiravam
do conforto - e 0 mesmo acontecia aqueles que passa-
vam por ali, que prontamente identificavam que algo
diferente do cotidiano escolar estava ocorrendo. Dian-
te disso, a luz dos estudos do teatro pds-dramatico,
Maria Lucia Pupo (2010) reforca, ao citar Hans-Thies
Lehmann (2007), que:

do ponto de vista de quem atua, o ato de se fazer presente
¢é assumido radicalmente. No teatro pds-dramatico, o que
se observa é ‘mais presenca que representacao, mais expe-
riéncia partilhada do que experiéncia transmitida, mais
processo do que resultado, mais manifestacao do que sig-
nificacdo, mais impulsdo de energia do que
informacao’ (LEHMANN apud. PUPO, 2010, p. 224).

O espaco “brincante” teve adesao de grande par-
te da escola, que se entregou a esse momento de jogo.
Ja os alunos “conectados” relataram agressividade de
algumas pessoas que, ao ficarem sem resposta, senti-
ram-se no direito de agredi-los verbalmente. Muitos
dos “brincantes” também relataram se divertir ao fa-
zer a intervencao, ja os “conectados” se sentiram ansi-
0s0s ao perceberem que deveriam ficar o tempo todo
no celular enquanto todo o resto estava brincando.

Quando se convida o publico ao jogo, ¢é estabele-
cida uma cumplicidade em que ambos comecam a fa-
zer parte de uma acao em que a fronteira entre ator e
publico, antes estabelecida no teatro dramatico, seja
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rompida. Cria-se outro estado, o de jogo, fazendo com
que uma acdo aconteca, mesmo sem um enredo esta-
belecido previamente. Estar aberto ao jogo cria um
dialogo entre publico-jogador e aluno-jogador. Ainda
trazendo algumas consideracoes de Maria Lucia Pupo
(2010), reforcamos a experiéncia que o teatro pos-
dramatico proporcionou:

Do ponto de vista do espectador dessas modalidades ladi-
cas, o que se revela aos seus sentidos pode se caracterizar
por uma harmonia surpreendente. Nao ha o estabeleci-
mento de circunstancias dramaticas, ndo ha enredo e a
primeira vista, poder-se-ia mesmo dizer que ndo acontece
grande coisa. No entanto, a inteireza dos jogadores, sua
concentracio, sua fluéncia e a respiracao coletiva que tra-
duz a cumplicidade instaurada se tornam palpaveis e po-
dem fazer da observacio desse género de atividade ladica
uma experiéncia estética enriquecedora. Nas ocasides em
que esse espectador pertence a uma platéia externa ao
grupo que joga, niao raro ocorre sua absorcio pelo grupo
de jogadores, até o eventual rompimento das fronteiras
entre quem faz e quem assiste (PUPQO, 2010, p. 230).

ApOs essa intervencio, conversamos sobre como
tinha sido para os alunos essa experiéncia. A partir de
alguns relatos, pudemos perceber que muitos fizeram
a intervencao por acharem que nao estavam fazendo
teatro.

Naquele momento, tornou-se claro o que tinha
acontecido. Mesmo apo6s varias discussoes e exemplos
de outros tipos de arte que também eram considera-
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dos teatro, varios alunos ainda persistiam com a ideia
de que aquilo nao era o “teatro” que eles tinham como
referéncia. Mesmo apos explicacoes verbais e visuais,
alguns alunos ainda insistiam nessa ideia. Entao, a
professora Monica surgiu com a proposta de levarmos
a turma 7 A a exposicao Arte e Politica, que estava dis-
ponivel no SESC Palladium, para talvez, a partir dai,
surgir novamente discussoes acerca das possibilida-
des que a arte apresenta, que afinal de contas estava-
mos discutindo ao longo de todo o semestre. Posteri-
ormente, detalharemos essa experiéncia, que aconte-
ceu na ultima semana de aula.

Quarto niicleo: a instalacdo “sobre o tempo”

Para a ultima intervencio na escola, o nicleo
propos uma instalacio audiovisual, fazendo com que o
dialogo entre o teatro e as artes visuais, mais uma vez,
se reforcasse e se reafirmasse. Esse dialogo, direta ou
indiretamente, sempre perpassou os trabalhos, fazen-
do com que o tema, a discussio que queriamos propor
e a forma de estabelecer essa interacio com o publico
fossem discutidos de forma ampla. Por isso, cada nu-
cleo teve autonomia para propor o tema na linguagem
que quisesse. Entdo, para finalizarmos esse trabalho,
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trouxemos referéncias da caixa de memorias, com a
ideia de que essa instalacdo comecasse com a infancia
como ambientacao, passasse pela fase adulta e termi-
nasse na terceira idade, sempre com referéncias visu-
ais como fotos, brinquedos, objetos cénicos que retra-
tassem cada etapa da vida, além do som de um tique-
taque de reldgio como ambientacio sonora.

Para comecar o percurso, o espectador deveria
tomar um leite achocolatado no inicio e entrar engati-
nhando na instalacdo, 14 ele tinha contato com a infan-
cia, com fotos dos alunos, brinquedos e roupinhas de
neném. Em seguida, no meio do percurso, ele se de-
parava com fotos de adolescentes, cadernos, livros,
fones de ouvido e outros objetos que remetiam a ju-
ventude. Depois, havia uma area com espelho, escri-
vaninha, uma mesa com garrafa de vinho, copos e
também um quadro com fotos de adultos. Para finali-
zar, fotos de idosos, animais de porcelana, uma benga-
la, pantufas e uma Ia de fazer croché. Durante todo o
percurso, desde a infancia até a fase da terceira idade,
o ambiente estava repleto de reldogios pendurados e
espalhados juntos aos objetos. Para que o publico pu-
desse sair, ele tinha que abaixar, pois tinha uma corti-
na que descia e o fazia ficar encolhido, para nao s6
trabalhar o engatinhar de um neném, mas também o
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encolher de um idoso, trazendo para o corpo algo que
eles estavam vendo nas imagens e objetos.

Uma preocupacao dessa instalacao foi a sutileza
do percurso, desde o achocolatado com o engatinhar,
a trilha sonora ao fundo e a forma com que os objetos
estavam dispostos no espaco. Todos esses elementos
foram discutidos e pensados a fim de propor um dia-
logo sobre o tempo com o publico.

Convidamos todos da escola para adentrar na
instalacio, fazendo um rodizio entre os alunos que
deveriam recepcionar o publico, cuidar da entrada e
saida desses, e os liberar para entrar na instalacio aos
poucos, fazendo um controle das pessoas que estavam
visitando e pegando o nome de todos.

Além de trabalharmos com os alunos a forma
como eles deveriam recepcionar o publico, explicando
o carater da instalacdo, também foi proposto que al-
guém ficasse dentro da instalacdo, maquiando-se e, ao
mesmo tempo, cuidando dos objetos que tinham no
espaco. Essa preocupacao em ter alguém dentro da
instalacao cuidando do espaco surgiu por causa da
quantidade de objetos de valor pessoal que estavam
dispostos na instalacio. Grande parte dos alunos, fun-
cionarios e professores da escola visitaram o ambien-
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te, alguns até por mais de uma vez, relatando terem
gostado bastante do que viram.

Os alunos da 7 A relataram estar bastante satis-
feitos com a recepcao do publico, devido a quantidade
de pessoas que visitaram a instalacio mais de uma
vez. Todos que participaram dessa instalacio estive-
ram presentes trabalhando por vontade propria e
propondo diferentes interacoes com o publico. Abaixo,
segue transcrito um relato de um dos estudantes pro-
ponente do nucleo:

Esse ano a instalacio foi um sucesso as pessoas gostaram
muito do que viram la dentro, as fases da vida e muitos
alunos falaram comigo que na hora viu lembranca na sua
cabeca.

Excursdo para a exposicdo sobre arte e politica

Ap0s os trabalhos realizados ao longo do més de
junho, fomos ao SESC Palladium, para visitar a exposi-
cao sobre arte e politica, com a intencao de que os
alunos pudessem aprofundar seus conhecimentos so-
bre politica e arte, principalmente sobre como unir os
dois a fim de potencializar o discurso artistico. A par-
tir da exposicao, seria possivel entender questiona-
mentos acerca do tempo e da histéria de nosso pais.
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Fomos recebidos por uma monitora que mediou
o contato dos jovens com a obra, conversando sobre
politica, movimentos artisticos e o papel de cada obra
para a época, que em sua grande parte foi feita na di-
tadura. Ao longo da visita, os alunos relataram cone-
x0es que estavam fazendo com o trabalho que fizemos
e com o que estavam vendo, percebendo que a arte
pode ser usada para questionar e provocar o publico,
com o intuito de trazer discussoes a respeito do tempo
historico em que estamos.

A visita ao SESC Palladium fechou as discussoes
sobre arte e politica de forma enriquecedora aos alu-
nos. Percebemos que as discussoes feitas no percurso
da exposiciao pela monitora trouxeram outras visoes
sobre arte e politica, deixando os alunos em contato
com outras percepcoes acerca do mesmo tema.

Fazer a conexao da arte teatral desvinculada do
palco, cenario, figurino e texto foi de extrema impor-
tancia ao longo do semestre, mostrando aos alunos
que é possivel criar uma linguagem teatral por meio
de diversos artificios e que o teatro é tdo amplo que
nao se pode defini-lo de forma superficial. Sentimos
que os alunos foram se dando conta disso ao longo do
semestre. Para reforcar tudo o que haviamos feito,
ainda seria necessaria uma conversa final, na qual to-
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dos pudessem refletir melhor acerca do que ocorreu
naquele semestre e, principalmente, ouvir as impres-
soes e consideracoes de todos os integrantes do tra-
balho.

Em nosso ultimo encontro, fizemos uma grande
roda de reflexao sobre o processo e para que os alunos
pudessem se preparar para a discussao. Pedimos para
que eles, apos rememorar todos os trabalhos que fo-
ram feitos em sala, escrevessem durante um tempo o
que ficou do processo, quais conexoes eles consegui-
ram fazer entre todas as atividades e discussoes, a que
conclusao chegaram e o que eles perceberam com a
finalizacdo do processo na exposicao de arte-politica.
Além de prepara-los para a discussio, esse momento
reflexivo individual possibilitou a muitos entenderem
0 que tinha acontecido no nosso semestre. Apos esse
momento, reunimo-nos em uma grande roda, na qual
os alunos relataram suas dificuldades, suas impres-
soes sobre o que tinha dado certo e o que poderia ser
feito para melhorar algumas acoes. Para dar voz aos
principais sujeitos desse trabalho, transcrevemos
abaixo alguns outros fragmentos do relato escrito por
eles, em nosso ultimo encontro:

Durante o nosso trabalho vimos que € dificil chamar aten-
cio das pessoas pois elas ficam com vergonha ou até mes-
mo medo. As vezes as pessoas cobram do outro o que ela
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mesmo nao faz por exemplo na politica quando falamos
sobre a corrup¢do na escola vemos que as pessoas furam
fila por exemplo, mas querem que os politicos nio sejam
corruptos. Percebi durante nossas discussoes ou até mes-
mo em nossos trabalhos quando acontecia algo de errado
as pessoas sempre querem culpar alguém nunca ela mes-
mo. Nosso trabalho foi importante porque trouxemos as
pessoas para participar sem ter medo do que o outro vai
achar e sem ter vergonha. A mudanca tem que comecar de
nds mesmos. As pessoas participaram bem elas queriam
sempre ajudar. O trabalho ajudou mais a gente do que os
outros, nos ajudou a ver nossas atitudes.

(Depoimento da estudante Ester. Fonte: dados da pesquisa)

Em todo esse trimestre eu aprendi que tudo tem o seu
tempo e que nao adianta ficar querendo ir além do que
vocé consegue, aprendi também que politica ndo € coisa
que se brinque e temos que observar e prestar muita aten-
cdo em quem votamos para ficar na presidéncia. E sobre a
instalacao aprendi que temos que aproveitar o maximo das
nossas vidas e essas aulas foram muito boa pra mim pois
antes eu nem ligava para politica ndo estava nem ai mais
agora posso aconselhar os meus familiares e amigos. A ex-
posicao de arte eu entendi que muitas vezes o homem tem
mais poder que as mulheres e que muitas vezes eles nio
deixa elas aparecerem e se expressar suas opinioes gostei
muito desse trabalho.

(Depoimento do estudante Joao Vitor. Fonte: dados da pes-
quisa)

[...] La na excursdo teve aquelas palavras que tinha muito a
ver com o que a gente conversou aqui na sala sobre politi-
ca, como o poder que muitas pessoas acham ter, por
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exemplo aqui na escola as pessoas que sao filhos de funci-
onarios acham que podem mandar nos outros.
(Depoimento da estudante Ana Beatriz. Fonte: dados da
pesquisa)

Nesse trimestre nos dividimos em grupos para discutir o
que nds nao gostavamos em relacdo ao respeito aqui na
escola e expressamos isso em forma de teatro depois nos
dividimos de novo em novos grupos e cada grupo era um
nucleo tinha um da cena, instalacio, radio e caderno. Em
cada aula de artes apresentavam um nucleo diferente, de-
pois fomos em uma excursao no SESC Paladium ver uma
exposicio de arte politica 14 a moca fez uma brincadeira
com a gente que tinha a ver com os quadros que estavam
na exposicao.

(Depoimento da estudante Yasmin. Fonte: dados da pes-
quisa)

Consideracoes finais

Como ja haviamos trabalhado no ano anterior

com os mesmos alunos, dentro da proposta da masca-

ra expressiva e com elementos do teatro classico, op-

tamos por comecar o trabalho sobre o pés-dramatico

aos poucos, trazendo elementos do Teatro que eles ja

conheciam, para, em seguida, mostrar outras referén-

cias do que também poderia ser teatro, para criarmos

novos significados. Por isso, utilizamos termos como

personagens e cena para que pudéssemos nos entender
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dentro da sala de aula, para, a partir dai, romper com
os termos usados e dialogar acerca do que poderiamos
fazer.

Diante de todo o processo e vivéncia com os alu-
nos e com a professora Monica, ao longo do percurso
do primeiro semestre de 2016, pudemos compreender
o trabalho como uma experiéncia valiosa aos futuros
professores de Teatro envolvidos no projeto. Lidar
com as frustracoes e expectativas nao realizadas fez
parte desse trabalho, que teve como foco e importan-
cia os alunos, que construiram o percurso e que pude-
ram transformar o processo em algo potente.

Trabalhar algumas questoes do teatro pos-dra-
matico, rompendo com conceitos rigidos que os estu-
dantes haviam fixado foi de extrema importancia para
construir o nosso trabalho. Além disso, as questoes
politicas pediam urgéncia de debate dentro da sala de
aula. Era incabivel a um processo que debatia o tempo
e a identidade nao dar atencao a situacio politica do
pais, que afetava as relacoes escolares diarias. A arte,
nesse contexto, teve o poder de fazer refletir, provocar
e instigar a todos, formulando questoes e perguntas
com o intuito de romper conceitos, desestruturar pa-
droes e colocar em voga discussoes pertinentes.
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Vale ressaltar ainda que a idade em que os alunos
se encontravam, onze a treze anos, adentrando na pu-
berdade, periodo pelo qual muitos estio em uma eta-
pa de transformacoes, devido a mudancas no proprio
corpo, tornou-se um empecilho, algumas vezes, por
colocar os alunos em uma posicio de receio de se
mostrar para outros colegas de outras turmas. O medo
da exposicao barrou alguns alunos de se entregarem
ao processo, porque talvez a construcao de uma iden-
tidade, ainda fragilizada, poderia se colocar em risco a
partir do olhar do outro. Percebemos que alguns alu-
nos que eram participativos e sempre se relacionavam
bem com os jogos e as propostas teatrais, na experi-
éncia de 2015, nesse ano se mostraram aquém das
proposicoes. Fizeram o que foi proposto, muitas vezes,
com um carater de obrigacio pela nota - ouvimos
mais de uma vez os alunos perguntarem se o trabalho
era obrigatorio. Estar em conexio e trazer esses alu-
nos para o jogo foram os grandes desafios desse pri-
meiro semestre de 2016. Todas as dificuldades foram
discutidas diariamente nos horarios de planejamento
e nas reunioes do PIBID.

Diante de tudo o que foi feito, discutido, elabora-
do e produzido, acreditamos que o trabalho possibili-
tou a todos uma abertura que antes nao existia, pois
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pudemos nos conhecer melhor a cada dia em que nos
encontravamos. Mesmo com todas as frustracoes e
expectativas, pudemos perceber a importancia desse
trabalho para a formacao dos profissionais envolvidos
e, também, para a formacio dos alunos. A insercao no
PIBID, mesmo com todos os problemas que tivemos,
foi impar, pois esse projeto foi um divisor de aguas na
formacao docente, uma vez que possibilitava a com-
preensao da realidade escolar em conjunto aos estu-
dos desenvolvidos nas aulas tedricas da universidade.

As inquietacoes que nos motivaram a iniciar essa
pesquisa continuam e novos questionamentos surgi-
ram a partir da pratica. Sentimos, a partir do retorno
que os alunos nos deram e da discussao final, que os
estudantes puderam enxergar outras possibilidades
dentro do campo multiforme do teatro. A partir de en-
tao, espera-se que eles possam se relacionar com a
arte cénica através de uma visao mais ampliada e me-
nos hegemonica.
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Subjetividades a deriva: uma
leitura de “Iniciado do Vento”, de
Anibal Machado

Gracia Regina Goncalvess

RESUMO: O presente trabalho pretende analisar o conto “O
Iniciado do Vento” de Anibal Machado, pertencente a sua
coletanea A Morte da Porta Estandarte e Outras Historias (1959),
empreendendo uma focalizacdo deste texto literario calcada nos
pressupostos dos estudos de género e sua injuncao na
constituicao de subjetividades. O conto em questdo apresenta
uma trama de suspeita de envolvimento entre duas personagens
masculinas, tensdo que permanece nio resolvida. Para além da
reflexdo de dois estratos sociais antagonicos em torno de uma
hegemonia ideoldgica, social e econdomica, o texto aponta para o
descrédito da essencializacdo das categorias de género, bem
como postula subrepticiamente uma possibilidade de relacio
homoafetiva ainda nao discutida.

PALAVRAS-CHAVE: Género, Masculinidades, Homoerotismo,
Anibal Machado, Iniciado do Vento.

6 Doutora em Letras. Professora do Programa de P6s-Graduacdo em
Estudos Literarios da Universidade Federal de Vicosa.
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O fato ¢ que cada escritor cria seus precursores. Seu
trabalho modifica nossa concepcdo do passado, como hd
de modificar o futuro.

(Forge Luis Borges)

ideia da constituicio do olhar masculino
como o vilao que pode escrever o enredo dos
sexos esta mais do que nunca presente em um
texto que antecede, em décadas, a outros de carater
pretensamente mais integrados ao contexto dos estu-
dos de género. Trata-se de “O Iniciado do Vento”, de
Anibal Machado, pertencente a sua coletanea A Morte
da Porta Estandarte e Outras Historias (1959), mais co-
nhecida pelo conto que lhe da o titulo, bem como por
outros como “O Piano”, este traduzido para o inglés,
na antologia The World of the Short-Story (1990) ou,
ainda, “Viagem aos Seios de Duilia” e “Tati, a Garota”,
os quais, adaptados para a tela do cinema, também
ganharam largo reconhecimento do publico.

O enredo do conto tem sido lido pela critica
como um confronto alegorico de duas eras - a da so-
ciedade agraria versus a da urbanizacido no Brasil de
meados do século. Marcia Azevedo Coelho (2009), em
sua tese de doutoramento, vislumbra algumas verten-
tes que abordam a questao; por exemplo, tratando-se
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de uma jornada de retorno do protagonista a um pon-
to ciclico de sua trajetoria, esta pode ser vista dentro
de um plano mitico do herdéi em torno de sua supera-
cao. Outra possivel leitura, via Todorov, apresentada
pela autora, apropria-se do fantastico enquanto estra-
tégia de camuflagem de tabus e estranhamentos de
cunho social.

O presente trabalho visa empreender uma nova
focalizacao deste texto literario calcada nos pressu-
postos dos estudos de género e sua injuncao na cons-
tituicao de subjetividades. Acredito que o conto apre-
sente uma trama de suspeita de envolvimento entre
duas personagens masculinas, tensao que permanece
nao resolvida. Talvez isto explique a receptividade re-
lativamente menor da histéria no seu periodo de pu-
blicacdo. Contudo, a justaposicao de Zeca da Curva,
um menino do campo, a um engenheiro, Zé Roberto,
tornado réu no processo de desaparecimento daquele,
para além da reflexdo de dois estratos sociais antago-
nicos em torno de uma hegemonia ideoldgica, social e
economica, aponta para o descrédito da essencializa-
cao das categorias de género, bem como postula su-
brepticiamente uma possibilidade de relacio homoa-
fetiva ainda nao discutida. O que ora se pretende mos-
trar é o quanto carece de definicdo o campo da verda-
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de, invariavelmente, segundo Foucault (1987), sempre
atrelada aos meandros do poder.

A fim de melhor discutir os aspectos pertinentes
a esta proposta, faz-se necessario um breve levanta-
mento do contexto historico que explicaria as condi-
coes de possibilidade da producao desta trama.

Embora mantenha um padrao, inclusive, taxado
de classicizante na representacao do campo e da cida-
de, Anibal Machado faz perceber o transito, nem sem-
pre harmonico entre estas duas instancias, identifi-
cando uma determinada tensdo neste periodo. O
fenomeno da mostras de ressonancia num estudo
posterior que faz José Miguel Wisnik (2002), ao tracar
um panorama da pulsacdo do pais nos anos pos-cons-
trucao de Brasilia, no qual enfatiza uma febre de mo-
dernidade, em choque com condicdes ainda precarias
de um pais alicercado numa aristocracia rural. Segun-
do o autor:

O impacto de uma brasilia contundentemente real e es-
pantosamente inconsistente foi acusado também, de modo
proprio, em Visdo do esplendor de Clarice Lispector e na
“Tropicalia” de Caetano Veloso. Esse impacto parece dizer
que o Brasil esta a toda distancia e nenhuma do moderno,
e que Brasilia faz isso visivel como nunca, no ponto-né em
que arcaico e moderno nio aparecem em linha sucessiva,
mas como polos de uma mesma corrente sincronica. (WIS-
NIK, 2002, p. 178)
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Esta discrepancia pode ser ilustrada a partir do
sistema juridico, cujo aparato ndo se mantém unifor-
me nas diversas localidades que abrangem as frontei-
ras para além dos grandes centros da época. Wisnik
(2002) retoma a questao ao identificar a falibilidade da
aplicacao das leis devido a diversos fatores inerentes a
cada qual destas localidades, por sua vez, sujeitas ao
fragil perfil educacional da populacdo e, decorrente
disto, a ndo conscientizacio da cidadania e precarie-
dade vigente das condicoes de mao-de-obra. Em suas
palavras,

Resumo do Brasil: alei ndo faz sentido na formacao ances-
tral brasileira, e, sob pena de continuar a nio fazé-lo ad
aeternum, nao estabelece e estabiliza o simbolico - € regra
ambivalente e arbitraria oscilando insidiosamente entre a
violéncia e a retérica. (WISNIK, 2002, p. 184).

A vulnerabilidade acima identificada no corpo da
lei estender-se-a, em o “Iniciado do Vento” (1959), a lei
dos corpos; isto é, a partir de um fato misterioso, es-
tabelece-se um processo de desintegracao da subjeti-
vidade do protagonista, baseada unicamente na trans-
gressdo do codigo padrao de comportamento, o que
incorreria na desqualificacao discursiva desta perso-
nagem masculina enquanto tal. Pretendo, portanto,
explorar algumas nuances criticas da formacao da
imagem calcada no género com énfase na desindexa-
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cao do conceito de masculino, tal qual esse se vé ilus-
trado no texto de Anibal Machado. A analise deste
exemplo de ficcao curta desnuda o questionamento,
ou ridiculariza caracteristicas comumente atribuidas
ao homem, como construcoes de sua subjetividade.
Personagens desfilam e se constituem na tessitura do
conto, desestabilizando a crenca em uma idealizacao
irredutivel das caracteristicas que se aplicam ao que,
no senso comum, denominamos “homens” e “mulhe-
res”.

Neste diapasao, Jane Flax (1994) afirma que o mo-
vimento do homem veio se nutrir da proposta que o
feminismo instaurou:

Na perspectiva das relagoes sociais, homens e mulheres
sdao ambos prisioneiros das relacoes de género, embora de
modos altamente diferenciados mas inter-relacionados. O
fato de que os homens parecam ser e (em muitos casos)
sejam os guardiaes, ou pelo menos os tutores, dentro de
uma totalidade social, ndo nos deve cegar em relacao a ex-
tensdo em que eles, igualmente, sdo governados pelas re-
gras de género. (FLAX, 1994, p. 227-228)

A tematica do conto se desenvolve a partir de,
tendo visto morrerem cinco operarios em um acidente
de trabalho na construcio de uma ponte, a persona-
gem principal, José Roberto, escolhe, pos-trauma, um
vilarejo como ambiente de repouso e, la, estabelece
uma amizade com Zeca da Curva. Este, interessante-
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mente, desempenha o papel de guia do rapaz numa
insolita disposicao de experienciar o vento da cidade,
tal qual em um ritual de iniciacdo, o que, apos o mis-
terioso desaparecimento do menino, culmina com a
imputacao de assassinato de Zé Roberto. A trama com
coloracoes surrealistas, tal como aponta Coelho
(2009), chega a um desfecho favoravel ao réu mediante
sua habilidade em lidar com as palavras e reverter a
opiniao publica. O depoimento, ou auto-defesa do en-
genheiro, que dispensou qualquer advogado, nao sur-
tiria efeito, caso nao tivesse sido acompanhado de
uma cronometrada interferéncia do vento, que aden-
tra o recinto do julgamento e desbarata as paginas do
processo.

Nesta dinamica acima descrita ha, paradoxal-
mente, uma inusitada apropriacao do que se entende
por habito da esfera do masculino. Dentro de socieda-
des tribais, um rito de passagem implica uma exacer-
bacdo de demonstracdo de forca para se fazer jus ao
status de sujeito-homem; o que se vé, no entanto, nes-
te caso, é que o deslumbramento desse ser racional
com um elemento da natureza tende a “feminiliza-lo”.
A analise que faz Coelho (2009), de linha mais histori-
cizante, qualifica o ato como uma apologia a liberdade
em detrimento da aceitacao do trabalho enquanto for-
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ca motriz da caracterizacio da personagem. De acordo
com ela,

Quando de volta ao hotel, entrou na sala de refeicoes, os
poucos hédspedes que jantavam, olham para o engenheiro
de maneira recriminatdria - ele ja havia encontrado o me-
nino. Nessa passagem, havemos de ponderar que é a im-
pressio de José Roberto, talvez por ter junto a sensacio de
liberdade, o julgamento de uma acio que, de certa forma o
diferenciava do grupo, caracterizando-se assim como uma
forma de ruptura social. (COELHO, 2009, p. 196).

Contudo, a meu ver, o texto oblitera uma com-
ponente mais inserida no quadro dos estudos de gé-
nero. O deleite quase pueril do rapaz torna-o “estra-
nho” ao horizonte de expectativa dos adultos. Mais do
que isso, a rejeicao ai sugerida pode vir a ter profun-
das raizes numa interpretacio e reacao homofébicas,
fato nunca sequer aludido no texto e habilmente des-
viado dessa lente através desse tdo fundamentado
apelo materialista dialético histérico. A consisténcia
da trajetoria de Coelho (2009) em associar a rejeicao
do mundo capitalista a adocio da pratica de aprecia-
cao do vento em varias instancias (Zé Roberto cede ao
vento sem maiores protestos seu chapéu), torna dificil
vislumbrar por entre as brumas da critica materialista
um evidente apelo a marca do género na oscilacio da
subjetividade.
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Toda a analise de Coelho (2009), extremamente
criteriosa, diga-se de passagem, evita, através de eu-
femismos, parafrases e outros recursos retoricos, a
admissdo de um latente veio homoerotico na relacao
entre ambos. Por exemplo, ela diz: “o engenheiro se
conscientiza que apenas através da repressao dos ins-
tintos e do sacrificio continuo, podera sobreviver”.
(COELHO, 2009, p. 200).

A atracao da cidade pelo campo ¢ inserida na
historia através de um jogo de seduciao que o vento,
como protagonista, tal qual a serpente no paraiso, faz
proceder a queda de Adao. As instancias se repetem: o
menino que nunca viu o mar, a sede do conhecimento,
ou seja, a transgressao de barreiras, tomam lugar na
conversacao entre ambos. O estrato semantico, toda-
via, em torno de ideias tais como a da liberdade e da
alegria que compartilhavam sugerem mais do que
uma interlocucao; e, sim, até mesmo um casamento
de ideias e ideais. Ou ndo. Caso nao se queira admitir
de forma contundente a possivel relacio, no minimo,
vale ressaltar o temor do toépico, impensavel para o
contexto de entdo, que tais evasivas podem sugerir.
Este texto € rico o suficiente para deixar em aberto
qualquer julgamento tacito, explorando uma ambigui-
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dade da constituicio da personagem via rigidez impo-
sitiva da linguagem.

Assim sendo, ndo se quer aqui negar o mérito da
abordagem marxista que é totalmente pertinente no
contexto, mas entende-se como meritoria a antevisao
de um narrador que se vislumbra através do texto,
abrindo caminhos para mares nao antes navegados,
que s6 mais tarde irdo repercutir.

O elemento demoniaco surge entdo, no conto,
como ferramenta de ambiguidade insuflando um teor
ora benigno, ora maligno, e, por causa disto, até mais
maligno, no proprio vento. Coelho (2009), em sua lei-
tura de Todorov, aponta, como ja anteriormente co-
mentado, para a utilizacdo do fantastico como estraté-
gia de abordagem de assuntos considerados tabus por
certos autores. Ele identifica uma necessidade de eva-
sdo do cerne do problema através do inexplicavel. A
respeito disso, lé-se em Coelho (2009):

Ainda segundo Todorov o fantastico € um meio de combate
contra a censura: ele expoe, via de regra, tabus ou temas
proibitivos em uma determinada coletividade. Tomemos
uma série de temas que provocam frequentemente a intro-
ducao de elementos sobrenaturais, o incesto, o amor ho-
mossexual, o amor a varios, a necrofilia, a sensualidade
excessiva... Temos a impressao de ler uma lista de temas
proibidos... Além disso, ao lado da censura institucionali-
zada, existe outra, mais sutil e também mais generalizada:
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a que reina na psique dos autores. A condenacio de certos
atos pela sociedade provoca uma condenacdo que ocorre
no proprio individuo, proibindo-o de abordar certos temas
tabus. O fantastico é um meio contra uma e outra censura:
os desencadeamentos sexuais serdo mais bem aceitos por
qualquer espécie de censura se pudermos atribui-los ao
diabo. (TODOROV, 1992, p. 151 apud. COELHO, 2009, p. 57).

O fantastico se manifesta enquanto real na fala
do engenheiro, assumindo para si a palavra, fato tam-
bém contraditorio dada a sua formacao. Ao que pare-
ce, Anibal Machado desconstroi também os esteredti-
pos da subjetividade profissional e ideoldgica da per-
sonagem, apresentando-o como um eloquente orador,
o qual é consciente do seu poder de retorica, sabendo
medir bem as palavras:

Senhor Juiz, sou engenheiro construtor de pontes. Procuro
viver de coisas positivas e, tanto quanto possivel, explica-
veis. Nao cultivo a atracdo do abismo. E o absurdo me
aborrece. Se de meus pais herdei certa tendéncia para o
sonho, eles proprios me preveniam contra as ciladas da
imaginacao. Também nio sou amador de fatos estranhos
da vida, posto que sempre acontecam. Ja disse que sou en-
genheiro construtor de pontes. Sr. Juiz, ha cerca de trés
meses desembarquei nesta cidade em busca de repouso.
Estava esgotado, precisava refazer as forcas. Desde crianca,
ouvira dizer que aqui ventava muito. E o nome deste lugar
ficara-me na memoria ligado a idéia de vento, como o de
outros lugares a idéia de crime ou de trangiiilidade coloni-
al. (MACHADO, 2002, p. 35, 36)

Nota-se, assim, em Zé Roberto, na configuracio
que faz de si mesmo uma tentativa de empreender
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uma reversao de valores em termos de enunciar a ver-
dade. De uma fala concreta e objetiva, ele passa a uma
posicdo mais no nivel do transcendental, como se
pode ler abaixo:

Se Vossa Exceléncia, senhor Juiz, ndo quiser admitir que
além dos fatos habituais da nossa vida cotidiana, outros ha,
intimos que ocupam a parte maior de nosso ser; mas que
temos vergonha de confessar para nio parecermos infantis
ou loucos. Sio justamente os mais secretos que o senso
comum se recusa a considera-los. (MACHADO, 2002, p. 54)

A espontaneidade do depoente nos da municio
para voltar ao debate sobre a percepcao de nuances
homoeroticas na relacio entre ambos os Josés, o apo-
lineo e o dionisiaco, que saem desconstruidos en-
quanto tal apds o ocorrido: Zeca da Curva € absorvido
como [caro as avessas pela ansiedade em adentrar o
mundo urbano ao passo que José Roberto, ao final da
historia, “se entrega” a uma abstracio fantastica. Se o
vento é o anjo resgatador ao final, o senso comum tor-
na-se entao o vilao, coincidentemente alegorizado na
figura do escrivao, ou, o dono do logos. Lé-se: “— Para
mim, vento é vento e nada mais... concluiu com me-
lancolia o escrivao, acenando a cabeca.” (MACHADO,
2002, . 57).

A imagem do vento soprando as paginas do ma-
nuscrito, assim como os as folhas do jornal e todo tipo
de material impresso, esta claramente relacionada ao
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questionamento da ordem social e economica estabe-
lecida, bem como, em uma leitura atual, identitaria de
género também. O vento torna-se entao um nivel de
verdade em si. Essa caracteristica de dinamismo e
mudanca é associada a ideia de relatividade das coisas,
sua onipresenca sugere um envolvimento geral de
personagens e também leitores em torno da mesma
questio, procurando por uma resposta que nao esta
aqui ou la, mas, como o proprio, pode estar em todo
lugar.
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Giros, ciclos e reciclos: o
empoderamento e 0 acesso em
Cadernos Negros, volume 38
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RESUMO: As artes afro-brasileiras, em suas linguagens e formas
variadas (Samba, RAP, Hip Hop, Literatura Afro-brasileira) sao
taticas de resisténcia, modo como as alteridades étnicas resistem
ao poder do discurso oficial. Nesse sentido, o Quilombhoje, grupo
de escritores vem, desde 1978, publicando com regularidade, os
Cadernos Negros, poemas e prosas de escritores afro-brasileiros
(iniciantes e consagrados) na seara literaria. Nossa proposta, com
este artigo, é estudar a mais recente publicacio desses Cadernos
Negros, volume 38 (2015), volume dedicado a prosa, tendo reunido
21 escritoras e escritores, em diversos caminhos de significacio
da afrodescendéncia, possibilitados pelas narrativas. Os contos
presentes nesses Cadernos refletem-refratam, por meio do tra-
balho com a linguagem, temas fulcrais da situacio do negro em
nosso pais. Buscamos também observar o empoderamento e o
acesso, que a publicacdo vem permitindo, desde seu inicio, por
fomentar circulo literario e formar leitores de literatura.
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Primeiro giro

Por menos que conte a historia
nao te esqueco meu povo

se Palmares ndo vive mais
faremos Palmares de novo.
(Fosé Carlos Limeira).

m tempos de incertezas politicas presenciamos
um forte retorno ao conservadorismo, desse
modo ascende no pais uma pauta reacionaria
calcada na busca pela manutencao dos proprios privi-
légios, como se fossem direitos. Percebemos, pois,
nesses movimentos um ranco do Brasil colonial e a
raiva de quem quer a manutencao das linhas de pre-
conceito que embasam as relacoes em nossa socieda-
de, logo, as recentes conquistas no que tange ao aces-
so de homens e mulheres negras a lugares sociais di-
ferentes, e a reducao das desigualdades ou qualquer
acao afirmativa sdo pontos passiveis da critica super-
ficial e rasa, caracteristica do classe-média way of life.
Certamente aos reacionarios, esses bardes do
século XXI que trama(ra)m o golpe, cabera o crivo da
historia, contudo a nés - da ponta menos privilegiada
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das linhas - nunca coube esperar justica da narrativa
da nacdo. Com isso, procuramos nos organizar alheios
aos aparelhos oficiais (nas periferias, nas margens,
nos guetos) e constituimos redes discursivas respon-
saveis pela manutencdo de taticas de resisténcias
frente as vozes hegemonicas, nos quilombos - tendo
em Palmares o maior simbolo -; a Frente Negra; a
CUFA (Central Unica das Favelas); a Cooperifa e mui-
tos outros mais.

As artes, suas tantas linguagens em suas diferen-
tes formas (Samba, RAP, Hip Hop, Literatura Negra-
brasileira etc.) sdo parte dessa tatica, meio como as
minorias resistem frente ao poder do discurso oficial,
a voz dos dominantes. No campo literario nossa pro-
ducao provoca ruido (CRUZ, 2009), num mercado edi-
torial predominantemente masculino, branco, hete-
rossexual, ligado as classes média e alta (DALCAS-
TAGNE, 2012). Nesse movimento ruidoso cabe lembrar
diversos grupos de escritores, dentre esses talvez o de
maior representatividade, o Quilombhoje. Este grupo
paulistano vem lancando, ha 38 anos, volumes de poe-
sia e prosa afro-brasileira, que retine autores consa-
grados e outros recém-iniciados na seara da literatu-
ra.

132



Na publicacao o volume 38 dos Cadernos Negros
(2015), € trazida a roda uma selecdo de vinte e um con-
tos negros, em variados temas, dada a pluralidade de
escritores, sio eles: Alcidéia Miguel, Aline Negrindia,
Ana Fatima, Benicio Santos, Cristiane Sobral, Cuti,
Daniel Marques, Denise Lima, D'llemar Monteiro,
Elaine Marcelino, Fatima Trinchao, Fausto Antonio,
Hildalia Fernandes, Jairo Pinto, Juliana Costa, Kasabu-
vu, Lepé Correia, Luis Carlos Aseokaynha, Rosangela
Nascimento, Samuel Neri e Silvana Martins. Em diver-
sos caminhos de significacdo da afrodescendéncia,
possibilitados pelas narrativas, os contos presentes
nesses Cadernos Negros refletem-refratam, por meio
do trabalho com a linguagem, temas fulcrais da situa-
cao do negro em nosso pais.
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Ciclos e reciclos

Os contos, em geral, tratam de estereotipos que
sao logo quebrados, o que parte para uma questio
muito atual que é a desse desvelamento do racismo
que sempre existiu, como consequéncia do nosso em-
poderamento. Destacamos do primeiro texto, de Alci-
déa Miguel, o bilhete recebido pela professora: "Gosto
de negros, mas meus pais nao gostam' (p. 20). Ele re-
vela duas dimensoes mais importantes, em que uma
esta imbricada na outra: a primeira é que aquele pas-
sado de uma forca oficial una em que eram fundamen-
tados e mobilizados os nossos lugares apresenta-se
trincada, o que nao significa que estamos vivenciando
algum paraiso. A segunda dimensio é que neste novo
momento o 'nao gostar dos pretos' nao foi conseguido
ser repassado as novas geracoes como se fosse um va-
lor social, isso é causa (mas também efeito) da faléncia
deste "brasiloyro" (XAVIER, 1986), que ¢ e sera a falén-
cia desta nova geracao que, nao conseguindo humani-
zar-se (a despeito do acesso facilitado aos bens cultu-
rais e a escola), sera engolida pela nova onda negra,
ciclo iniciado no Haiti de Toussaint Louverture. (a esse
respeito ler AZEVEDO, 1987). Dai que muito nos inte-
ressa se esse gostar de nos significa que eles possuam
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apenas apreco as "'mulatas' e pelo batido dos nossos
tambores. E, logo, pouco nos interessa se gostam de
nos, porque isso nao mais nos causara lanho.

Aline Soares Negrindia, em "As matas" e "As
aguas’, cria uma ficcdo em que ha um trabalho com
divindades da religido afro-brasileira (sem especifica-
cao da nacao pertencente), em que a presenca dos in-
quices-orixas-voduns sio parte do conflito, ndo sendo
apresentados quais sejam, sendo possiveis de serem
inferidos pelos titulos dos textos. A grande questao é
que a complicacao se da quando a personagem huma-
na desrespeita o preceito dos seus mais velhos, "Fir-
mino nao acreditava em muita coisa, dizia que sabia
que existia Deus e Nossa Senhora, o resto era graca,
coisa boba de avo" (p. 25), até porque ele nao entende
os porqueés de tais prescricoes, e recebe das entidades
uma grande licao. Dito isto, a primeira licao (do pri-
meiro texto) € mais patente do que a do segundo. Nes-
te, o personagem assiste (literalmente), e por forca da
divindade das aguas (Ora yé yé 0!) as agruras e sofri-
mentos que ele causara em diversas mulheres negras,
deixadas "a deriva' por ele, "inundadas de dor":

Aquela negra lhe mostrou todas as varias mulhe-
res negras que ele tinha tido em sua vida, uma melhor
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que a outra, cada um com sua beleza, com sua valia,
com sua vivacidade; como ele, Vivaldo vivia no vazio e
nao sabia, mesmo quando tinha as melhores pretas
em sua vida, Vivaldo vivia s, sem pensar em quantas
mulheres ele, como rio, inundou de dor. (NEGRINDIA,
2015, P. 31).

Destacamos, desse trecho, o realce causado pelo
ritmo, uso da figura de linguagem aliteracdo, que é
uma repeticao do fonema, o que realca o tipo de vida
que o homem escolhe é sua responsabilidade, que in-
terfere na vida do outro, pois um dos fenomenos re-
sultantes do racismo, formalizado na expressao ma-
chista "Branca para casar, preta para trabalhar e a mu-
lata para fornicar" (DUARTE, 2009, p. 6), proveniente
desta sociedade patriarcal, o que culmina na solidao
da mulher negra, muitas vezes preterida pelos homens
negros, que preferem casar-se com mulheres brancas.

Os contos "A casa do rei" e "Procura-se', de Ana
Fatima, trabalham com os pares aparecimento/desa-
parecimento, em que cada um revela questoes inte-
ressantes do ser negro no Brasil. No "A casa do rei’, é
ponto alto do conto a descricio poética da natureza
envolvida pelo encantamento da tradicdo oral: "Ayo
sentou-se entre os cravos amarelos no jardim de sua
avo e sentia a brisa das historias de suas mais velhas
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rodopiando entre as nuvens do céu." (p. 35). Ou ainda,
a maneira de narrar o Xiré, por meio de sentencas fra-
sais que indicam movimento e ritmo, até a chegada de
Ox0ssi (Oké aro!), deus que detém os segredos da(s)
caca(s) — e possibilita saciar corpo-espirito ao trazer a
bonanca e mesa farta como também (re)significar as
trilhas do conhecimento negro apagado no epistemi-
cidio historico —, sendo responsavel pela expansao dos
limites, e, por cacar, prové a fartura de alimento,
mantendo a cultura. E dessa forma que a cultura afro-
brasileira e as religioes de matriz africana projetam-se
para o futuro. A partir do conto "Procura-se', da mes-
ma autora, nos perguntamo-nos: a quem recorrer
quando o estado trata como politica a chacina dos po-
VOS negros?

As trancas e o cabelo afro que hoje sao motivos
do orgulho étnico-racial, o orgulho de ser negro, sao
também parte de grandes questoes. Dessa forma é que
os contos de Benicio dos Santos Santos nos mostram.
O que é simbolo da dignidade do negro pode ser visto
como um problema, dentro da sociedade brasileira
que € racista, cujos valores sao centrados nos privilé-
gios em lugar de direitos. Mais do que se fazer apare-
cer com o cabelo afro ou trancado, a feitura das tran-
cas (o trancado), no primeiro conto "Meu cabelo de
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negro' ¢ um momento de tessitura da historia que,
como um lastro, constituira embasamento para o ser-
sentir-se negro. Interessante notar que o lastro é ta-
manho que cortar essas trancas — "morte social" ins-
crita no corpo do escravo, pelo ato de raspar o cabelo
(CRUZ, 2002, p. 26) — nao diminui a esséncia do perso-
nagem, que passa a ser, portanto, tao heroico quanto
aqueles cujas historias de resisténcia foram contadas
por sua mae, quando ela trancava seus cabelos.

Adorava suas trancas tecidas, por sua mae Judite, entre
afagos e carinhos. Entrelacando os fios dos cabelos de seu
filho, aquela mulher negra, que ostentava com orgulho
trancas que caiam sobre seus ombros, contava historias de
guerreiros como Zumbi e Dandara e contavas feitos sobre
Luis Gama e Maria Firmina dos Reis. Aquelas imagens do
passado, os combates, as lutas contra a escravidao, as fu-
gas, as vitdrias, chegavam aos ouvidos de Tomas como um
momento distante e, a0 mesmo tempo, sentia que sua vida
era continuidade das batalhas travadas por aqueles herdis
e heroinas. (SANTOS, 2015, p. 43-44).

O outro conto, "A descoberta de ser negro', desse
mesmo autor, trata da reconstrucao do orgulho de ser
negro, por meio do reforco da autoestima, cujo resul-
tado é a identificacdo nao pela negacao, diferente de
pensar "'ndo somos brancos’, a identidade nesta nova
renascenca ¢ feita pela afirmacio: sou negro/somos
negros.
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A narrativa "Renascenca’, de Cristiane Sobral,
trata das questoes relacionadas a religiosidade, sendo
trabalhadas imagens ligadas a esta religiosidade, pri-
meiro da religido crista, que foi uma imposicao do co-
lonizador brancoeuropeu ao negro. Entretanto, a
grande questdo do conto também € a soliddo da mu-
lher negra, como podemos ver no excerto abaixo:

Teresa gostava muito de sua igreja, mas seu corpo negro

também sentia naquele ambiente santo o peso do precon-

ceito, da discriminacdo. Isso gerava muitos questionamen-
tos. Por que nao despertava os interesses dos rapazes da

congregacao? (SOBRAL, 2015, p. 51-52).

Logo, comeca manifestar na personagem uma
forca de lastros com os antepassados dela, que a gui-
am a experiéncia do amor, pelo encontro de um par-
ceiro, e também religiosa, porque ele era ligado a uma
das religioes responsaveis por uma resisténcia-exis-
téncia da cultura negra. Disso, retiramos deste texto a
questao que ele sugere: como professar uma religiao
que nao diz respeito a historia do negro, cuja cobranca
do fiel negro é como uma sentenca?

Daniel Marques trabalha com o género minicon-
to, "Cara a cara’, que narra o encontro de jovens de
posicdo social diferente, sendo que eles tétm em co-
mum, "vidas embaladas pela mesma mulher" (p. 65), a
empregada para um deles, e a mae para o outro. Inte-
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ressante € que seja apontada a relevancia do RAP e sua
arte-licio como provocador de reflexdao e construtor
de autoestima, e importante para a valorizacao da
humanidade do filho da empregada. O embate nao
mais teria, nestes novos tempos, certa a vitoria do
playboy: "[...] o futuro estava sendo redesenhado por
linhas negras". (p. 67), tal tema, e a maneira como o au-
tor o trabalhou, é um dos responsaveis por essa nova
virada conservadora, pela ascensao, nestes ultimos
tempos, (material e simbolica) dos negros.

“Sou negra e pronto”, é o conto de Denise Lima,
em que destacamos a maneira em que sao retratadas
as mulheres negras, cientes de suas dores, e sentindo-
se responsaveis pela luta contra as formas de discri-
minacao, indo a "Delegacia de Crimes Raciais e Delitos
de intolerancia." (p. 73); buscando punicdo para um
crime de racismo, o que, no Brasil, é sempre aconse-
lhado a nao ser buscado, pois fatos como estes sempre
ocorrem e viram 'episdodio que jamais foi
comprovado.' (p. 74).

Interessante notar que o texto formalmente
aproxima-se mais de uma cronica, o que nao o des-
qualifica, haja vista que os géneros se interpenetram e
algumas vezes suas fronteiras sao ténues, que podem,
com o desenrolar dos tempos, gerar novos géeneros. A
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grande questio ¢é perceber que o que se narra é da or-
dem do cotidiano de muitos brasileiros, e a acdo da
protagonista e de seus familiares, ou suas reacoes, é
pauta atual, como a busca pela desnaturalizacao desse
racismo institucional (praticados das areas da segu-
ranca e da justica) cuja impunidade permite que os
eventos de racismo continuem sendo praticados.

Na literatura brasileira muitos sdo os textos que
tratam do ambiente escolar e a descoberta da literatu-
ra. Essa descoberta é sempre forca motivadora para
que a personagem se aventure na seara da literatura, o
que por fim, acaba tendo um teor de metalinguagem.
Assim, apesar de ser imagem conhecida, tema traba-
lhado, o conto de D'llemar Monteiro, "Eu, crianca
amor" consegue reconstrui-los, ou melhor, os constroi
de uma maneira sui generis: o mais importante é a
vida e os acontecimentos que permitem com que ela
seja mais do que simplesmente vivida, mas pensada e
elaborada, como fruto de um combate. Dai que a esco-
la, esse ambiente idilico para o branco, é, muitas ve-
zes, o local onde o negro experimenta o racismo. Des-
tacamos a relacio com a afrorreligiosidade catodlica, o
que representa, por si s6, um modo de resistir-existir,
frente ao colonizador, e o conhecimento e a tradicao
afro-brasileira presente, tanto nos segredos da benze-
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cao e das folhas, quanto na protecao de nosso pai
Xango (Kao Kabiesilé!), como o executor da justica.

O conto "A promessa’, de Elaine Marcelina, pos-
sui uma forma que sutilmente se afasta dos limites do
género. Ha, nele, narracdo dos fatos ordinais de um
enredo que trata da rejeicao/aceitaciao das protagonis-
tas, em primeiro a moca, que por estar gravida "foi
posta na rua pelo pai' (p. 89). Apds uma vida de prova-
¢a0, a moca que se tornara mae e sua filha, sao a forca
que transformam o abandono em acolhimento, inclu-
sive do pai (0 av0 da menina), abrigado na memoria
delas: "Se seu avo fosse vivo, ele iria se orgulhar de
nos, com certeza." (p. 91).

Em "A Santa’, de Fatima Trinchio, ha uma narra-
tiva com um enredo de disputa entre dois rapazes por
uma mulher. Ademais deste tema universal e dos tra-
tos estéticos dispensados, como uma cadéncia e ritmo
bem trabalhados, vemos uma intencio definida de
identificacao com o local e com as personagens, numa
certa empatia. Ela ainda utiliza do sincretismo (Santa
Barbara, a martir da religido catdlica) como ponto de
partida, e a chegada a religido de matriz africana com
a Deusa Oya (Epahei!).

Fausto Antonio, que assina o conto "O episodio
da Forminha', possui uma escrita de densidade tama-
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nha, produzida por meio de muitas metaforas; peque-
nas, que se referem aos fatos do cotidiano, e as maio-
res, que se relacionam a esses fatos e suas reelabora-
coes, pela memoria. Essa memoria e aquilo que ela
produz de esquecimento sao elementos trabalhados
pelo narrador, que tenta recuperar o passado, e, na
verdade, reelabora os eventos que nele incidem, ensi-
nando-nos que todo 'resgate' pela memoria é cons-
trucao. Separamos o excerto abaixo, que ilustra uma
certa circularidade do pensamento, o que pode — caso
relacionemos a utilizacdo das metaforas (a imagem da
encruzilhada, por exemplo) — a figura do Deus Exu
(Laroyé!), aquele que transita em todos os caminhos, e
em todos os tempos.

O episodio da forminha era apenas uma disposicio poética
distendida num filme incompleto e agora parcialmente
terminado. Mas para entender o acontecido, o sangue do
encontro, € preciso trazer dentro de si mesmo aquelas so-
noridades as quais moldamos as realidades que tocamos
ou mesmo pressentimos nas lembrancas da forminha na
testa e do beijo que revela outro recéncavo que se aproxi-
ma, se espreme e se devora lentamente na condenacao do
episodio da forminha de empadinhas, que mamae fazia
como ninguém. (FAUSTO ANTONIO, 2015, p. 110).

No restante da narrativa, percebemos, na vivén-
cia dos episodios, certa hesitacio propria dos huma-
nos, e, ademais, uma profunda reflexio sobre tais he-
sitacoes, o que ¢ revelador de um movimento exuzia-
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co: em construcao de um transito entre passado/pre-
sente/futuro, sobre o evento e suas versoes, sobre a
verdade e a ficcdo, sobre o exercicio da metalingua-
gem.

No texto de Hildalia Fernandes, a narradora se
impoe a necessidade de "escrever até a exaustiao" (p.
116), com o intuito de que seus escritos possam valer
como documento/dentincia da escravidao. Ela, Du-
quesa de um "Feudo/Fardo', filha de Oya (Epahei!),
constroi uma narrativa que contém/contempla o nome
do conto, "Relicario’, sendo como um arquivo de reli-
quias que representam as dores e perdas que a escra-
vidao negra acometeu aos afligidos por essa institui-
cao branca. Entretanto, um sujeito feminino colocado
em um Lazareto, situado na Ilha do Medo, e passa
como uma ventania, ultrapassando os tempos, mos-
trando-nos uma historia da ocupacao da terra, que é
também uma histéria do negro no Brasil (narrativa
cujo tempo benjaminiano, revela ruinas e escombros,
as marcas da barbarie).

O conto "No pé do Morro Velho', de Jairo Pinto, é
muito inovador no sentido em que trata do chamado
"Racismo Ambiental" que, em linhas gerais, significa as
violacoes dos direitos territoriais de uma etnia, por
meio de politicas publicas (ou privadas), como aconte-
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ceu nas reformas do Rio de Janeiro dos fins do século
XIX inicio do XX. Grande contingente de pessoas foi
retirado de suas moradias, com vistas a "modernizacao
da cidade" tal qual ao modelo francés republicano, que
ficou conhecida como as reformas de Pereira Passos.
De modo igual, na década de 1960, tivemos a retirada
de moradores de locais da cidade levados a Cidade de
Deus, entre tantos outros episodios ao longo do Brasil.
O conto ainda valoriza a mulher, sua voz, e sua luta,
em dois ambientes diferentes. Dona Janete, moradora
do Morro Velho e Dona Ana, moradora da cidade, sao
agentes responsaveis pela resisténcia, cada qual a sua
maneira: a mais velha e sua sabedoria, reflexoes por
meio de um saber expresso também pelos provérbios,
como "iji kii ja k6 gb6dd' (‘o redemoinho nao leva o pi-
130")" (p. 128), que funciona como um mote para a nar-
rativa; e a mais nova, pela observacao, pelo consumo
da pesca dos moradores de Morro Velho, o que garan-
te a "sua gente" subsisténcia pela circulacao de dinhei-
ro, e pelo engajamento a luta da comunidade, a luta da
mais velha.

Incrivel é o movimento que algumas situacoes
sociais mantém: primeiro, o racismo era visto como
uma ficcao criada por negros revoltados sem grandes
motivos; e agora, apos todos os desvelamentos do ra-
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cismo que sempre existiu, estilhacando a ideia de de-
mocracia racial brasileira, logo veio a reafirmacao do
racismo por eventos reais (neste momento nao mais
escondidos e velados), que, em movimento circular,
compoem a narrativa "Filhos", de Juliana Costa. Tal
narrativa trata das humilhacoes sofridas por uma em-
pregada doméstica, e uma acio de servir "silenciosa-
mente e inconscientemente, roboticamente’ (p. 137),
para suportar os rebaixamentos morais sofridos por
ela, perpetrados pelos "patroes" e suas crias, o que po-
deria reforcar um sentimento de vinganca por parte
da protagonista, e pelo contrario, chegando a cogitar
isso — revela sua consciéncia — optando pela compai-
x30, e respeitando a humanidade do outro: "[...] consi-
derava que o medo nao engrandecia nenhuma crianca,
nao importava o quao ricos ou pobres fossem seus
pais” (p. 138).

Kasabuvu é nome do autor do conto "Psique
Oduns' que trata do que é essencial a cada um, mos-
trando-nos o embate entre o pensamento cientifico
eurocentrado, representado pela psicologia, e o pen-
samento poético afroidentificado, baseado no que é
fundamental para a personagem Kwenda e sua prote-
cao Lemba. Ha que se dizer que tal embate ja é anteci-
pado pelo titulo, que mistura um termo/conceito da
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psicologia e um termo/conceito da Cosmogonia Afri-
cana. Deste embate, cujo vencedor aponta o dedo ao
"vencido" finalizando com a qualificacao/classificacio
deste. Os olhos sdo para ver, e os da psicologa "per-
guntaram em lugar da boca calada’. (p. 142), e o pen-
samento tomado por verdades que constroem previa-
mente as questoes a serem feitas. Dito isto, se insurge,
a nos leitores, a davida diante desta raziao predeter-
minada: quem é mesmo o vitorioso? E mais, o que é
vencer? O que ¢ a vitoria?

O conto "Nego Zau', de Lepé Correia, € dividido
em quatro partes. A primeira corresponde a uma
apresentacio da noticia de um crime que teria sido
cometido por um negro, tal qual faz a midia tradicio-
nal, que contribui para a construcao das assertivas
pré-conceituadas (diga-se racistas) e as fornece aos
espectadores, que retroalimentam esses estereotipos,
em raciocinio circular. A segunda parte corresponde a
apresentacdo da cena em que Nego Zau ¢ acusado de
ter quase cegado um capitao, e da fuga dele, porque
"nego jurado é nego apanhado" (p. 146), como dizia sua
avo. Na terceira parte, ele ja se encontra em outro
canto, em idade adulta, longe dos seus familiares, a
viver uma vida solitaria, de generosidade com seus vi-
zinhos. A quarta parte, a tltima, diz respeito ao desti-
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no selado pela fotografia, como dito na primeira parte,
mas niao com respeito a sua indole, como comumente
testa-se isso em nos: nao houve remiténcia, pois nao
havia pecado a ser remido; o destino dele também nao
é o que ele fizera como acdo extraordinaria, no parto
da recém-nascida. Entdo, o que é? E viver apartado
dos seus, por motivo bem definido: o racismo, como
um ato de extrema violéncia, que é capaz de controlar
o destino daqueles que sofrem com ele, mas o destino
como dispersao, como diaspora; assim, Nego Zau vi-
veu, longe dos seus por conta do racismo brasileiro, e,
em respeito a sua humanidade, percebemos que fez de
suas acoes o que quis seu desejo de humano, e, tal
qual o bem-te-vi que pousa distraido, no parapeito da
janela, agiu segundo sua consciéncia.

"Luz do Tempo" é o conto de Luis Carlos de Oli-
veira, conhecido por 'Aseokaynha), que possui um rit-
mo diferente, porque buscou incorporar a movimen-
tacdo do desfile religioso do afoxé, em diferentes
perspectivas, simultaneas, num trabalho poético com
uma "patuscada’ repleta de cheiros, cores e sons,
como, por exemplo, em:

Uma nuvem de perfume de alfazema exultou o olfato
quando os sons timpanaram as mentes. A barba crista do
abia estava empapada de suor que aspergia em gotas sobre
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o tecido do peito. Salivava aromas de dendé. Quem conhe-
ce o gosto sabe o que descrevo. (p. 154).

O conto "Iyemonja e o Circulo Magico", de Rosan-
gela Nascimento é uma escrita biografica ficcional,
uma ficcio biografica, um conto biografico que traba-
lha a historia de Maria Madalena Correia do Nasci-
mento, Lia de Itamaraca, dancarina, compositora e
cantora de ciranda brasileira. Nele, ha uma outra con-
formacdo dos fatos: evento e cenas marcadamente
afro-identificados que sao, nos contos da tradicao le-
trada oficial, parte da dinamica dos acidentes, €, neste
conto, importantes para o enredo; funciona como a
constituicdo de uma raiz profunda que sustenta a ar-
vore, ou seja, nao apenas o uso da cultura negra como
tema. E interessante notar que os adjetivos para par-
tes dos corpos, em classificar bons narizes, o "adelga-
camento e afilamento” que eram caracteristicas deli-
neadas por narradores em um passado recente, em
que nariz "chato" sempre acompanhava descricoes de
criminosos e patifes, neste conto faz parte, como de-
veria ter sido sempre, de um atributo positivo impor-
tante para a (re)construcao de autoestimas.

Mais do que ser coro dos contentes em observar
o que ha de repeticao de imagens estereotipadas, pre-
tendemos, sempre, observar onde ha a corrosao des-
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sas imagens, ainda que elas tenham um qué do lugar-
comum. E desta forma que vemos o conto "O Moco-
rongo", de Samuel Neri. Nele, percebemos uma cons-
trucdo de personagens a repetir velhas formulas, de
um racismo que grassa nos imaginarios da populacao
brasileira, em que o jogo (ou a ginga e a finta literaria)
estdo nos pequenos detalhes; nem é o climax, com o
estouro nervoso de Baiano, que quase mata seu algoz,
mas, sobretudo, na maneira humanizada com que
aquele foi descrito: primeiro, paciente, taciturno; de-
pois, "acabrunhado e angustiado" (p. 165), logo, subito
furioso, quase mata o "desafeto’, mas nao o faz, porque
usa sua consciéncia. Assim, Baiano que usa de uma
cadernetinha para tomar apontamentos, escreve um
verso, uma frase misteriosa: "Nao é negra a morte,
mas a negrura da noite ha de findar tua sorte." (p. 171),
cuja ideia desmistifica a ligacdo semantica (ditada, é
claro, pelo imaginario racista, como um constructo
social) entre o negro e as negatividades: a morte como
a perda da vida, a noite como metafora da propria
morte, mas também como hora dos monstros e
demonios. Assim, a morte pode se aproximar, causada
pelo "megro como a noite’, sendo uma perda da sorte
como felicidade e ventura a quem lhe causar mal.
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A dltima narrativa do livro, "A menina e o lapis de
cor’, de Silvana Martins, trabalha uma tematica ja ex-
plorada anteriormente por outros textos literarios,
como "Minha maie ¢é negra sim" (2008), de Patricia San-
tana, e "Lapis de cor" (2012), de Madu Costa. Sabemos
que os usos dos lapis de cores nas escolas sdao uma ati-
vidade que compoe o repertorio didatico-pedagogico
das escolas. Vale dizer que tais atividades na maioria
das vezes nao vinham (até antes do esgarcamento da
ideia de democracia racial, permitido por esse mo-
mento da "renascenca de Palmares") acompanhadas de
uma reflexdo sobre etnia, e sobre alteridade. Esse
evento escolar, que geralmente foi traumatico para as
negras e negros envolvidos, no conto é ponto de ques-
tionamentos, que culminam na percepcao das dife-
rencas dentro da unidade. Explicamos: todas as cen-
tenas de palavras que eram usadas para a diferencia-
cao dos tons escuros, permitindo com que se afastas-
sem do negro, de cor preta, o que marcava uma sepa-
racao entre iguais. No conto, isso ocorre diferente,
pois a protagonista percebe essas diferentes nuances
até a cor preta, marcando-os apenas como variacoes
de tom, e nao como motivador de segregacao: "[...] te-
mos negros de todos os tons 14 em casa." (p. 176); logo
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ela emenda: "Eu sou negra, professora, como todos os
outros la de casa." (p. 176).

Para finalizar essas pequenas analises do livro,
destacamos os dois minicontos de Cuti, que tratam
deste empoderamento-acesso e o0 que isso pode reve-
lar: nao somos a tal democracia racial tao celebrada. E
todo esse recrudescimento do 6dio racial, incitado
muitas vezes pela velha midia, que culminam em feri-
das e mortes do nosso povo, tem relacio ao ciclo do
empoderamento-acesso-empoderamento, que sio
resultados das nossas lutas seculares e diarias, de ma-
nutencdo do corpo (fisico e espiritual), mas também
das conquistas politicas em tempos recentes: Lei
10.639/2003; Lei de Cotas (como medida reparadora,
mesmo que elas sejam direcionadas aos brancos nos
seus 50% das vagas da ampla concorréncia e insufici-
entes para nos, nos nossos 1/4 dos 50% de vagas res-
tantes); Prouni (Programa Universidade para Todos);
Fies (Financiamento Estudantil); SEPPIR (Secretaria
de Politicas de Promocao da Igualdade Racial); a se
somarem com as conquistas importantes conseguidas
pelos nossos antepassados.
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Giro completo

O Quilomboje possui — em linhas gerais — uma
proposta que congrega o incentivo ao habito de leitu-
ra, a difusao de conhecimentos e informacoes, desen-
volvendo e incentivando estudos e pesquisas sobre li-
teratura e cultura negras. Esta proposicao, da qual nos
ofertam este volume de contos de variados autores, é
também - ademais do 6bvio de ser literatura — um
bem sucedido ato politico. Os éxitos sao pela duracio,
haja vista que a publicacio é regular dentro da sua pe-
riodicidade anual desde sua fundaciao, em 1978; e pela
importancia de seus textos (volume impar, poesia; vo-
lume par, prosa) que grassam os valores afro-brasilei-
ros, a estética afro-centrada, e as pautas de luta contra
0 racismo, contra o massacre da populacao negra e
contra aniquilacido de seus sonhos como povo. Além
disso, destacamos que as publicacoes do grupo sao
importantes para a criacao-(re)criacio de um publico
leitor do texto que, pelas caracteristicas proprias da
literatura, sao empoderados os sujeitos, porque inqui-
etados e desconcertados, e incitados a luta: sendo,
portanto, uma porta que abre outras tantas portas.
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